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Dr STANISLAW ZETOWSKI (Krakow)

BEZ ZARGZOWIONYCH SZKIEtEK
Zam;eszczamy artykul w spra­

w;e, ktora w calej Po/see budzi/a
i budzi wielkie zainleresowanie
zarowno z powod6w zasadn;­
czych, jak i szczeg6lnych. Te
szczeg6/ne powody dolyczq gl6w­
nie pominifcia ca/ego szeregu
wybitnych i najwybitniejszych
'loykonawc6w. i kompozylor6w
po/skich, kt6rych zagranica uwa­
ia wlasn;e za reprezenlantow
polsk;ej muzyki. A pominh:to ich
na tie osobistych porachunk6w.
Dzis podajemy artykul rozpra­
wiajqcy sit: gl6wnie z zasadni­
czymi kwesfiami.

RED A KCjA.
Przy organizowaniu rok rocznie sit( powtarza­

iClcych D n i K r a k 0 w a narzucalo sit( sarno przez
sit( omal ze kazdemu zainteresowanemu - dla mu­
zycznych imprez utworzono w K 0 m it e c i e specjal­
n  K 0 m i s j t( M u z y c z n Cl, moze niezbyt szczt(sli­
wie dobranCl - nadanie muzycznym produkcjom
pewnego zwarteg-o komplek u 0 specjalnym zabar­
wieniu i charakterze. a przez to rzucen:e pierwocin
pod pewnego rodzaju krakowskie swit(ta muzyczne.
ktoreby kwalifikowaly sit( do nazwy festiwal6w,
rywalizujClcych chociaz nader skromnymi danymi
z analogicznymi w S a 1 z bur g u, Wi e d n i u, L i n­
z u itp. Wyrazamy zdziwienie, ze urzt(dowa K 0­
misja Muzyczna nie wpadla na ten efektowny
a i zyciowy pomysl. lecz ze dopiero warszawskie
kola muzyczne - widocznie warszawscy muzycy
wi cej myslCl czy pozwalajCl myslec ludziom i nieka­
tedrowym - uprzedzily i wyprzedzily K r a k 0 w
muzyczny w wprowadzeniu cennej innowacii. Ze ta
nowosc tkwila w nurtach zycia muzycznego w K r a­

k 0 wi e swiadomie i nurtowala w niejednym sercu,
osmielamy sit( dorzucic mimochodem szczegol, ze
w artykule, przyslanym do K u r i era Po ran n ego
w maju czy czerwc,u br., omawiajClcym krakowskie
uroczystosci muzyczne zwiClzane z 10-leciem zgonu
W I a d y s I a w a Z e Ie n ski ego, projektowalismy
kreowanie \YJ I a d y s Jaw a Z e I ens k i ego na pa­
trona muzycznego K r a k 0 w a i urzCldzanie w czasie
D n i K r a k 0 w a festiwal6w corocznie muzycznych
z zaakcentowaniem tworczosci Z e I ens k i ego. Ar­
tykul ten nie zostal dziwnym zbiegiem okolic7.nosci
opublikowany. Niebawem warszawskie kola muzycz­
ne, kolo radia sit( ogniskujClce, biorClc ostateczny
asumpt widocznie z sukcesu K i e pur y, odniesio­
nego w recytalu spiewaczym na waw lskim dzie­
dzincu arkadowym, zajt(ty sit( pospiesznie organi­
zacjCl festiwalow muzycznych krakowskich.

Tegoroczne wyniki muzycznych festiwalow
krakowskich przyjt(la krakowska prasa, rzecz zupel­
nie zrozumiala, z niezwyklym entuzjazmem, nie szczt(­
dzClc przesadnych pochwal, komplementow, moze
tylko czt(sciowo zasluzonych. Nieco chlodniej i kry­
tyczniej 0 imprezach wyrazala sit( prasa zamiejsco-'
wa. Oczywiscie w tych relacjach sprawozdawczych,
duzo reklamiarskiego zaklamania, tendencyjnej lokal­
nej gloryfikacji. Dlatego rzucimy kilka smielszych
i trzezwiejszych uwag - zupelnie smiale i trzezwe
w dzisiejszych warunkach rnusza. grClzyc sit( 'w ko­
szach redakcyjnych - ktore przy kontynuowaniu
zamierzen festiwalowych moglyby przy dobrej woli
znalesc pewne uwzglt(dnienie.

Organizacjt( inauguracyjnego festiwalu ui lo
w rt(ce warszawskie Rudio w scislym kontakcie po­
rozumiewawczym z swoiCl ekspozyturCl krakowskij.
ktory ujawnil sit( w widocznych ingerencyjnych po­
ciqgnit(ciach. Rzeczywiscie radio, iako instytucia dys- '
ponui,!ca znacznymi mozliwosciami finansowyrni,
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bylo omalze jedyn,! potentatk'l, ktora mogla si  he­
roicznie odwazye na imprez , gdyz w kasach kra­
kowskich zwi'lzkow muzycznych przewaznie pustki,
a czasy mecenasow muzycznych juz zanikly praw­
dopodobnie bezpowrotnie. Nic nam nie wiadomo, by
radiowa "arystokracja" muzyczna wyst powala przy
organizacji jako elitarny wykladnik polskich sfer
muzycznych, ktory powinien wszystko z siebie dac,
by zamierzenie wypadlo imponuj,!co. Dlatego osrnie­
lamy si  rzucie mysl, by przy nastttpnej ritorneli
festiwalo rej W lono kornitetu organizacyjnego po­
wo.ano najlepsze polskie sily muzyczne, ktore za­
pew Ie niejedn,! now'! mysl przyrzuc'l, niejedn,!
drow'l i trzezw'l rad'l usluz , niejeden bl,!d korn­

promituj'lcy wypleni'l. Bo tegoroczne audycje festi­
walowe nie wolne byty od pewnych niedoci,!gni e.
Np. pierwsza audycja, by z wielu mankamentow do­
bye jeden tylko dla ilustracji. pod widoczn'l supre­
macj,! muzykow krakowskich pozostaj,!ca, ktorych
mlody pan doradca muzyczny radiostacji krakowskiej
zbyt pochlebnie i rozowo ocenil, ani doborem pro­
gramu ani dyrygentami, najwyzszego mozliwego po­
ziomu artystycznego nie osi'lgn la. Po co, nawiasem
mowi'lc, mlodego dyrygenta choru, nj e posiadajqcego
kultury muzycznej, dobyto na forum europejskie ja­
ko jednostk  reprezentacyjn'l polskiego zycia mu­
zycznego? Nie tykalibysmy tej drazliwej sprawy,
gdyby nie zapytania niemieckich sfer muzycznych,
skierowane w wyluszczonej kwestii do nas, ktore
w niemaly klopot nas wprowadzily, nas, dbaj,!cych
o prestige polskiej muzyki. Bardziej krytyczny sposob
uj cia calosci i szczegolow imprezy, wlasciwy dojrza­
Iym, glownie starszym muzykom - nie wsz dzie jed­
nak mlodzi ludzie mog  bye genialnymi - niew'lt­
pliwie odchwascilby plonny Ian festiwalowy.

Po doswiadczeniach trzech tegorocznych au­
dycyj festiwalowych wysuwa si  na pierwszy plan
problem, gdzie audycje urz dzae? Czy arkadowy
dziedziniec W awe I u jest idealn,! sal,! koncertow'l?
Prasa krakowska unosila si  w zachwytach nad
przecudown'l akustykct dziedziilca wawelskiego, kre­
uj,!c go na reprezentacyjn'l rozglosni  calej Polski
itp. (wszystko oczywiscie w hyperbolicznych super­
latywach). Zainterpelowani przez nas sluchacze, i to
w pierwszym rz dzie ci, ktorzy nawet dzis maj'l s'ld
samodzielny, nie ukrywali si  z duzymi zarzutami
co do akustyki. Na podstawie tych oswiadczeil
i wlasnych obserwacyj wypada smialo stwierdzie,
ze akustyka dziedziilca wawelskiego idealn,! nie jest
i niewiele w tym kierunku kunsztem mozna j'l po­
prawie. Po koncercie Kiepury zalili si  nam slucha­
cze, ze ledwo glos mistrza slyszeli; byli nawet tacy,
ktorzy niektorych fraz zupelnie nie slyszeli. Z do­
ciekail niniejszych jawi si  wniosek, ze dla festiwa­
lowych audycyj odpowiedniejsz  bylaby sala kon­
certowa. Niestety K r a k 0 w sali koncertowej 0 wiel­
kich rozmiarach nie posiada i musi korzystae nadal
z, dziedziilca. Wierzymy, ze po wybudowaniu M u­
z e u m N a rod 0 w ego pierwsz,! trosk,! miasta i 0­
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fiarnosci spoleczenstwa b dzie budowa wielkiej sali
koncertowej czy operowej.

Przy istniej'lcych warunkach akustycznych dzie­
dzinca wawelskiego orkiestra nikla, produkcje nie
otrzymywaly nalezytej skali ekspresji a przez to tra­
cily ogromnie na walorach artystycznych. Orkiestra,
koncertuj,!ca na dziedziilcu wawelskim musi bye ilo­
sciowo wielka, odwazymy si  powiedziee, olbrzymia.
Podobne spostrzezenie zapewne zrobiono juz po
pierwszej audycji, jesli wzmocniono Hose orkiestrantow
juz na drug,! audycj , co jednak si  okazalo w prak­
tyce stosunkowo malo skutecznym. Warto nadmienie,
ze w czasie D n i K r a k 0 w a zespoly 0 300 ludziach
jeszcze na dziedzincu nikn ly i nie osi,!gn ly zamie­
rzonego efektu. Z tego widae, ze zespol jedynie bar­
dzo wielki moze odwazye si  na produkcje na dzie­
dzincu wawelskim, moze osi,!gn,!e cel artystyczny
w calej rozciC!glosci i sukces nalezyty. Wszelkie inne
"namiastki" orkiestrowe dopn,! w najlepszych warun­
kach polowicznie celu, mog,! takze w niejednym wy­
padku utr,!cie imprez  przez zrazenie publiki.

Tegoroczny program audycyj festiwalowych,
przygotowany, jak mozna bylo zaobserwowae, zbyt
dorywczo, zbyt pospiesznie (co do pewnego stopnia
usprawiedliwia kierownictwo) z tych numerow, ktore
warszawska orkiestra symfoniczna nieraz juz grala,
n i e m 0 z e bye uwazany w kazdym calu za repre­
zentacyjny, nawet jesli radio warszawskie nagi lo go
do linii zyczen radjostacyj zagranicznych. Widocznie
protekcyjnie wtargn lo wen sporo utworow, ktore
do reprezentacyjnych iure jedynie caduco zaliczye­
by mozna. Ze zr02':umialych wzgl dow nie wymie­
niamy ich. Zwrocimy uwag  na jeden tylko utwor
K 0 n d r a c k i ego pi. Z 0 I n i e r z e, utwor, ktory,
nie wiemy tak dobrze dlaczego, dose cz sto gry­
wany bywa. .. chyba przez pewne nieporozumienie.
Przedstawia kompozytor w tym poemacie symfo­
nicznym dwa oddzialy wojsk, maszeruj,!ce przy spie­
wie popularnych piosenek zolnierskich. Poniewaz S,!
to piesni, spiewane przez zolnierzy polskich, wi­
docznie oddzialy zotnierzy nalez,! do wojska pol­
skiego. Pomysl dose trafny, ale wykonanie dzi ki
swoistej, moze nawet nie swoistej ale przeszarzo­
wanej w pewny h barwach instrumentacji, odnosimy
wrazenie, uleglo wypaczeniu, przechodz,!c w gro­
teskt( czy cos podobnego. Ilekroc sluchamy Z 0 I­
n i e r z y, odnosimy wrazenie, ze ci zolnierze ma­
szeruj,!cy musz'! bye pod "dobr,! datil:". Czy to jest
utwor reprezentacyjny? Smiemy w'ltpie.

Dobor programu audycyj festiwalowych musi
obejmowae najbardziej wartosciowe utwory, istotnie
reprezentacyjne tkwi'lcymi walorami, a nie postron­
nymi wplywami, ktore z lichoty robi,! arcydzielo,
a arcydzielo zasuwaj'l w cien.

Krakowskie festiwale winny bye pod kazdym wzgl .
dem wielkim swi tem muzyki polskiej, ktorego zasi,!g
emanacyjny oby z kazdym rokiem wzrastat Niechaj
maksimum zbiorowego wysilku polski ego swiata mu"
zycznego uczyni z nich cos wspanialego, atrakcyjnegoJ
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Dr F. K. DUSZYNSKI (todi)

aD BICIA W B BEN DO MARSZA
II

1 i

Czas od wojny trzydziestoletniej do siedmio­
letniej to okres decydujqcy w rozwoju muzyki woj­
skowej. J uz w czasie wojny trzydziestoletniej robio­
no proby wprowadzenia rownego kroku.

W malym elektorskim ksi«tstwie brandenburskim,
ktore wowczas zacz«tlo zwracac na siebie uwag
Europy dzi ki osobistosci swego elektora Fryderyka
Wielkiego, pojawil si  czlowiek 0 fanatycznym umi­
lowaniu rzemiosla zolnierskiego. Slowo "rzemioslo"
w doskonalym znaczeniu. Nie bylo niczego w zol­
nierstwie, czym by si«t nie zajql: od guzika przy ka­
maszach poczqwszy, a skonczywszy na planach bo­
jowych. A poniewaz zaczql od guzika, to stal si
twor q pruskiej armii i jej przyslowiowej dyscypliny.
Wysmiewano z poczqtku jego poczynania, nazywajqc
je zabawkq "komisnq". Ale gdy Fryderyk Wielki
wyprowadzil t  armi«t na pola bitwy, przestano si
smiac i zrozumiano, w jakim celu byl ten "dryl".
Armia pruska i jej wyksztalcenie staly si  wzorem
dla calej Europy, a wi«tc posrednio stal si  pruski
marszalek Leopold von Dessau wychowawcq wszyst­
kich zolnierzy w Europie.

Oto ten mqz, ktorego nazywano ogolnie "sta­
ryro Dessauerem", jest tez waznym organizatorem
na polu muzyki wojskowej. Sam byl niemuzykalny.
Jeden z marszow nosi jego nazw . Byl to jego ulu­
biony utwor i ponos byla to jedyna melodia, ktorCl
umial spiewac. Przy czym, powiadajq, na t«t nut  spie­
wal wszystkie teksty swieckie i koscielne.

Glownq zasadq jego byla dyscyplina i jeszeze
raz dyscyplina. Wszystkie ruchy musialy si  odby­
wac z precyzjCl maszyny, jednolicie i w takcie, jak
- muzyka pod paleczk  kapelmistrza. Otoz ruchy
i chwyty karabinowe, ladowanie, strzelanie. da si
tak wycwiczyc, ze wszystko "klapuje" j ale juz ma­
szerowanie wi kszych mas sprawia trudnosci. Mu­
sialoby si  ciqgle wolac: "lewa - prawa - lewa­
prawa", by utrzymac faktycznie rowny krok. I ta­
kim wolaniem faktycznie cwiczy sitt na podworzach
kasarn krok paradowy. Ale jakie radosne wybawie­
nie, gdy wreszcie przyjdzie orkiestra i zagra praw­
dziwego marsza.

I oto powstal marsz wojskowy. Egzercyrka nie­
muzykalnego marszalka polnego to tworczyni tego
marsza. Muzyka wojskowa w pierwszym rz dzie jest
w zaczqtkach tylko uzytkowq; nikomu nie byloby
wpadlo na mysl, by z czystej milosci do sztuki wy­
sluchac pod rzqd z pol tuzina marszow wojskowych.
A zawodowi muzycy wcale si  0 t  muzyk  nie
troszczyli. Pi sa Ii marsze w obrttbie innych dziel np.
w operach, ale prawie nikt z nich nie tworzyl praw­
dziwych marszow wojskowych. Zreszt q jest to zja­
wiskiem ciekawym, ze po dzis dzien prawie wszystkie
dobre i znane marsze wojskowe pochodzq od mu­
zykow wojskowych, ze nasi wielcy kompozytorzy
prawie si  tym pie zajmywali, Z wYiqtkiem Beetho.

-.

vena, ktorego marsz Y orka zasluguje na popularnosc,
nawet cz sto grane i porywajqce rytmem marsze
Schuberta nie nadajq si  do celow wojskowych.

Jak wielkq byla orkiestra pulkowa za czasow
Fryderyka Wielkiego? Wprost nie wiarygodne: 6
do 7 muzykow! Poiniej powi kszono te kapele, ale
w 18 wieku nie przekroczono 14 osob. Obsada skla­
dala si  z osmiu instrumentow dtCtych drewnianych
(2 flety, 2 oboje, 2 klarnety, 2 fagoty) i szesciu me­
talowych (2 trqby, 2 rogi, 2 puzony).

Pierwotnie byla glownym instrumentem melo­
dyjnym szalamaja, dzis juz nie uzywana. Jej miejsce
zajql oboj 0 tonie bardzo szlachetnym, ale w koncu
musial oboj oddae swq pozycj  melodyjnq klarnetowi,
wynalezionemu okolo r. 1700. Klarnet po dzis dzien
prowadzi w orkiestrze d tej dzi ki swej ruchliwosci,
zdolnosci wyrazu i wielkiej skali.

Tempo marsza bylo wowczas istotnie powol­
niejsze niz dzis. Marsz "paradowy" mial 75 do 80
krokow na minut . Jest to tempo dzisiejszych mar­
szow "prezencyjnych"j paradowy ma dzis 114 kro­
kow na minut . To odnosi si  oczywiscie ty ko do
piechoty, konnica ma swobodniejsze tempa.

WitCkszose marszow owczesnych nosi miano
"marszow grenadierskich". Nie ma to jednak zadnego
zwiqzku z pluzycznq zawartosciq tych marszow. Byly
to marsze dla piechoty, ktora wedle dawnych nazw
dzielila si  na grenadierow, fuzylierow. muszkieterow;
grenadierzy pierwotnie rzucali wielkie i citCzkie gra­
naty r czne, musieli witCc bye sami wielkimi i silnymi;
fuzylierzy nosili karabiny (fuzje),muszkieterzy muszkie­
ty. Ale jui za czasow starego Fryca wszyscy nos Hi
ttC samq bron.

Wyksztalcily si  wowczas dwie formy marsza:
paradowy i prezencyjny i one tez po dzien dzisiej­
szy sq podstawq muzyki wojskowej.

Ale co si  stalo z doboszami i fajframi? Utrzy­
mali si<t obok wlasciwych wojskowych orkiestr pul­
kowych i batalionowych. W dalszym ciqgu mieli
spelniae swoje pierwotne zadania; wykonywali
w pierwszym rztCdzie muzyk<t sluzbowq, grali pobudki
i capstrzyki. Dziwne slowo capstrzyk pochodzi z nie­
mieckiego "Zapfenstreich" i oznacza zakonczenie
dnia zolnierskiego. Powstalo podczas wojen trzy­
dziestoletnich. Lancknecht caly swoj wolny czas
sP<tdzal na piciu i graniu w karty. SCl to dwie czyn­
nosci, ktore jak wiadomo trudno doprowadzic do
konca, zwlaszcza gdy kompania wesola. Ale raz
trzeba przecie skonczye i dlatego stworzono godzin«t
"policyjnq" w tej formie, ze na beczce - oczywi­
scie wielkiej beczce wina - przed rozpocz ciem we­
solego wieczoru kredq znaczono kresk<t; gdy juz
wypito do tej kreski, konczono uczt<t i grajkowie
krotkim marszem wzywali caly oboz do spoczynku.
Oto poczqtki naszego capstrzyka.

Ob k tych samodzielnych zadan dobosze i fa i­
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frzy wspoldzialali jeszcze z orkiestr£! wojskow£! np.
wykonuj£!c . "wabik" przed marszem, kazdy jUI go
slyszal, bftbny graj  i na znak tambur.majora wielki

b ben wpada z swoim ..bum - bum - bum" - do­
bosze na nowo graj£! krotki, osmiotaktowy marszo­
wy "wabik" i cala orkiestra zaczyna marsz.

KAROL HENRYK KOSCIELSKI (WHno)

WIEZIENNE SKRZYPCE GUARNERIEGO

"

Kiedy w 1737 r. chowano w Kremonie Anto­
niego Stradiwariego, za trumn£! kroczyl szczuply
mt(zczyzna 0 wyrazie twarzy raczej hardym i zu­
chwalym nii przygn bionym. Nazywa si  Bartolomeusz
jozef Guarneri. Ma lat 39, stoi zatem w kwiecie
wieku; lecz ubior jego pozwala wnioskowae raczej
o ubostwie niz 0 zamoznosci. A jednak: nie jest to
byle kto, ow j ozef Guarneri - z przydomkiem "del,
Gesu". jesli  hodzi 0 dobre patrycjuszowskie po­
chodzenie, rodzina jego moze smialo stan e obok
Stradiwarich. Sam zas Guarneri uchodzi za ucznia
wielkiego mistrza. Co sit( zas tyczy kunsztu budo­
wania skrzypiec, to juz ojciec i dziadek jego upra­
wiali t  sztukt( z wielk£! umiej tnosci,!, a wuj Piotr
jan Guarneri znany byl nie tylko z tego zawodu,
lecz rowniez jako swietny muzyk zaj ty na dworze
ksit(cia Gonzagi. Kto mogl grae na skrzypcach w ksi,!­
zt(cej orkiestrze, musial posiadae nielada kulturt( mu­
zy czn 8c, to jest rzecz£! pewnq. W Mantui bowiem
zyla jeszcze ci,!gle tradycja, zwi£!zana z nazwiskiem
Klaudiusza Monteverdiego, najswietniejszego kompo­
zytora !talii, ktory umarl w 1640 r.

jozef Guarneri "del Gesu" nalezy do tego ro­
dzaju ludzi, ktorzy znajdujq wiele upodobania w pro­
blemach i rozkoszach istnienia. do chwili kiedy
uderza w nich znienaeka "W eltschmerz" cit(zkim u­
derzeniem skrzydla ptaka nocnego i zatruwa duszt(.
Inni lutnicy z jego rodziny brali zycie z tei lzejszei
strony. Do tych nalezal dziadek Andrzej Guarneri,
o wiele mniej problematyczna natura. Majqc niespelna
10 lat pracowal iuz w warsztacie Mikolaja Amatiego;
a jesli nawet przez cale zycie stal nieiako w cieniu
Antoniego Stradiwariego, nie odczuwal tego wcale
bolesnie. Rowniez ojciec jego jozef Guarneri nie
biadal nad tym, ze jego s,!siad z placu San Dome­
nico ma slawniejsze nazwisko i wit(kszy popyt. Lecz
nasz "del Gesu" nie potrafil jakos pogodzic sit( z tym
i bolalo go kazde zamowienie z dalekich krajow,
skierowane do Antoniego Stradiwariego. W takie
dni odczuwal siln£! depresj , z bezsilnej wowczas
dloni wypadal garnek z lakierem, a z drzewa, ktore
mialo sit( stae mistrzowskim instrumentem, dolaty­
walo go brzt(czenie: "j estes ty mistrzem del Gesu,
czy tel nie?" Niepokoj wewnt(trzny nie pozwalal
mu wtenczas pozostawac dtuzej w warsztacie; ucie­
kat do swych towarzyszy, rzucal liry szynkarzowi;
bardziej mu :i  podobal dziki spiew pijakow, aniieli
najsubtelniej diwit(czqca struna skrzypiec z jaworu
lub jodly.

jestes niemqdry w takich chwilaeh, j ozefie
Guarneri del Gesu! Twoje skrzypce S£! dobre, swietne,
lepsze niz sobie zdajesz spraw . Etykieta twoja J H S
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wywalczy sobie pierwszorzt(dne mieisce, jezeli tylko
pracowae b dziesz powaznie i rozumnie. jui od
dawna nie jestes "liutaro" lutnikiem, lecz "violino"
skrzypkarzem, ktory buduie jedynie skrzypce, skrzyp­
ce i znowu skrzypce. Niechaj ta twoja specjalnose
stanie sit( tw,! siln£! stron,!, j ozefie Guarneri!

"jemu jU:l nikt i nic nie pomoze", mawiali
mieszkancy Kremony, przechodz£!c obok domu Guar­
neriego. jui i Antoni nie :lyje, a jozef ci,!gle wy­
rzuea pieniqdze na pijatyki. Czyz s,!dzi moze, ie
krolowie zwracaj,! sit( do leniuchow i pijakow? Nie
bez slusznosci wzbogacil sift Antoni S radiwari. Ten
czlowiek byl z najlepszego drzewa. z takiego wlasnie,
z ktorego powstaj,! nailepsze skrzypce.

I pewnego pit(knego dnia skonczyl sit( niejako
jozef Guarneri. W 1740 r. musi sprzedae dom w Kre­
monie, Casa Guarnt ri, kt6ry przez trzy generacie
byl siedzib,! i warsztatem rodziny Guarneri. Nadto
zamykajq go do aresztu z powodu jakichs glupich
kawalow inspirowanych nie przez "violino", lecz
przez "vino". Z tego powodu i z innych zmartwien
twarz jego wydluza sit(, zatraca wyraz hardosci
i smialosci i staje sit( ponura. Widz'!c go na ulicy
czy tez w szynku chcialoby sit( go nazwae "signor
mruk ?". "Szkoda tego J ozefa" mowi,! w Kremonie,
zaprzepascil, zniszczyl sit( dla jakiegos urojenia. Gpo­
wiadaj,! sobie 0 nim dziwne rzeczy, a jest w tym
sporo fantazji, co zdradza niejako ich milose dla
niezrozumianego geniusza.

Do takich fantastycznych wymyslow naleiy
rowniez legenda 0 wit(zieniu, gdzie przesiedzial
dlugi czas w ciClglym zamysleniu bez wina i swych
kumpanow. Tam zakochala sit( w milcz,!cym i zadu­
manym czlowieku corka dozorcy wit(ziennego i za­
pytala go razu pewnego, czy nie moglaby w jakis
sposob pomoc i ulzye mu w jego ogromnej mt(ce.
Poprosil j,! wowczas 0 drzewo jaworowe i lakier,
ktorego pochodzenia nigdy nie zdradzila. 1'v1usiala
rowniez wystarae sit( 0 narzt(dzia; nie byly one
wprawdzie doskonale, ale "del Gesu" dal sobie
i z tym radt(. Budowal w wit(zieniu caly szereg
skrzypiec, a corka dozorcy sprzedawala je po bardzo
niskiej cenie. S,! to wlasnie owe skrzypce, znane
i slawne jako "skrzypce wit(zienne" Guarneriego.

Nie naleiy sif( dziwi:, ze dokola postaci jozefa
Guarneriego del Gesu snuly sit( podania i legendy.
Stanowi on bowiem typ twardego charakteru, stwo­
rzonego nieiako do legend i podaIi., a otoezye le­
gend,! czlowieka przeci tnego nie midoby zadnego
sensu ani uroku.

Podobnie iak dokola j ozefa Guarneriego "del
Gesu" snui£! si  rowniez podania woko! pewnego
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ucznia Stradiwariego, Aleksandra Gagliano. Pocho­
dzil on i mieszkal stale w Neapolu. Byl zalozycielem
wielkiej rodziny skrzypkarzy, wspaniale rozwijajqcej
sit( przez okres jednego stulecia.

Aleksander Gagliano - tak opowiada sobie
Iud - byl synem markiza. Mial narzeczon , neapo­
litank  0 niepospolitej urodzie. Nie byl on jednak
jedynym, ktory zachwycal si  jej pit(knosci q , byl
i rywal wytrwale zdqzajqcy do celu; Aleksander pc­
padl w rozpacz i ze zlosci zrodzila sit( w nim mysl
zamordowania rywala. Zamach nie udal sit(, a policja
uj la sprawc  w swe rt(ce. Aleksander ucieka i ukrywa
sit( dlugi czas w lesie. Nudzi sit( i z braku inncgo
zajt(eia wycina z rozmaitych pni drzew instrumenty
w rodzaju skrzypiec, ktore widzial kiedys w jakiejs

orkiestrze. I 0 dziwo, udawalo mu sit( to swietnie I
Kiedy zapomniano juz w miescie 0 smutnej historii
Aleksandra Gagliano, powrocil do Neapolu i zalozyl
warsztat instrumentow. Czy ozenil sit( z swojq uko­
ehanq, 0 tym podanie milczy. Lecz nie mamy powo­
du nie wierzyc w happy end tej legendy.

Stradiwari i Guarneri oto dwa nazwiska, ktore
historia ludowa skrzypiec wymieniac b((dzie zawsze
obok siebie. Dwaj klasycy.' Jozef Guarneri del Gesu
pozostawil przeszlo. 150 slawnych skrzypiec. Nie
kto inny, jak czarodziejski skrzypek Paganini posia­
dal taki instrument "del Gesu", na ktorym wykony­
wal swe slawne brawurowe sztuczki. Nazywal te
skrzypce "armat q ", gdyz mialy masywnCl budowt(,
a ton byl sUny i brzmial jak metal.

LZA CZAJ KOWSKA (Florencja)
..

SPOTKANIE Z SCHUMANNEM

I'
I

Dzi wny czlowiek, ten mlody Robert Schumann.
Zamknit(ty w sobie i skryty w gronie licznyeh przy­
jaciol; to znowu szczery i otwarty jak krater w obli­
czu jednego serdecznego, prawdziwego przyjaciela:
.. Czym ja wlasciwie jestem, lego sam dobrze nie wiem.
Fantazj , zdaje si , posiadam. Gl bok;m myilicielem
nie jestem. Nie potrafi  nigdy logicznie snue dalej
nici, kt6rq bye moie wcale dobrze nawiqzalem. Czy
jestem poelq - bo slae sifJ nim nie moina - to
niechaj osqlzq po smierci..."

Potomnosc os,!dzila. Robert Schumann byl po­
etCl, jego rnuzyka to mowa wlasciwa tylko jemu jed­
nemu, mowa serca i uczucia, najszczersza, kiedy jest
pefna prostoty, jak irodelko gorskie; kiedy rezygnuje
z okazalej formy np. w malym utworze fortepiano­
wym i w piesni, melodie z glt(bi duszy, jak je mogl
wymarzyc i wyspiewac artysta romantyczny.

Robert Schumann to czlowiek ogromnie ambitny,
pewny siebie a jednak wiecznie pelen zW'!tpien, kie­
ruje nim jednak szczttsliwy los i wskazuje mu wla­
sciWCl drogt(. Ma zostac prawnikiem, tego pragnie
matka, lecz Schumann jest rzadkim gosciem w sa­
lach wykladowych uniwersytetu lipskiego, za to
przesiaduje calymi dniami przy fortepianie. Przypa­
dek dal mu nauczyciela, jakiego wlasnie potrzebo­
wat: Fryderyk Wieck, wirtuoz i pedagog wielkiej
miary. "Material jest wspanialy" - przyznaje na­
uczyciel i pragnie uczynic zen pianistt( swiatowej
slawy.

Palcowki S,! nudne i kosztuje to wiele trudu,
ai r ka staje sit( elastyczna i tony brzmi q stalowo
twardo i zaokr,!glone jak perly kosztownej kolii. Uczen
wierzy, iz duprowadzi do niebywalego mistrzostwa
i krt(puje sznurem trzeci palec u prawej rt(ki. Trze­
ba go wyt'!czyc, by inne palce staty sit( bardziej
niezalezne, wtedy slaby czwarty palec nabt(dzie owq
wirtuozowskl\ technik , ktorej na razie nie posiada.
Falszywa i niemqdra taktyka mlodego czlowieka.
Natura nie daje si  skorygowac. R ka staje si

sztywna i wowczas oswiadcza mistrz Wieck, ze nie
z kariery wirtuozowskiej.

Straszny cios, mysli sitt zrazu i ogarnia ezlo­
wieka rozpacz; ale los jest. niekiedy cudotworczy.
Uderzyt tylko irebit(, by go zawrocic na innq drogt(l
Studium generalbasu, to cos zupelnie nowego. W na­
ukt( kompozycji trzeba sit( wgl bic, a nauka to
twardy orzech, ktory nie daje si  tak latwo otworzyc.
Lecz otwarly sit( dlan nowe mozliwosci i powoli
wraca do rownowagi. Jest poet'!, ktoz to wie?
A moze wlasnie teraz wie 0 tym, gdyz poezje moz­
na pisac rowniez tonami. Slowa Sq nieprzystt(pne,
lecz tony Sq czyste i niezmqcone niby kropelki rosy,
ktore spadajq z nieba. J esli si  jest prawdziwym po­
et,!, to i one Sq materialem, ktory potrafi przemowic
i powiedziec jak smutne jest seree, jak pit(knym
swiat - jak wielka jest tt(sknota i uczucie, ktore
pali si  w sereach innych ludzi, ktorzy tylko .nie
umiei'! ich wypowiedziec.

Mistrz Wieck ma corkt(. Klara Wieck jest dzie­
wit(cioletnim dzieckiem, gdy Schumann zamieszkal
w ich rodzinie, by stac sit( muzykiem. Mlode nie­
dojrzale stworzenie, lecz ma niezwykle powazne oczy.
Ojciec poklada w niej duie nadzieje, chce by swiat
przez ni£! dowiedzial sitt, jakim pedagogiem jest
Wieck. Jak artysta ksztaltuje swoje male dzielo
ostroznie i zrt(cznie doprowadza wszystko do po­
rzqdku. Szkola jest solidna, dzieeko jest uzdolnione.
Juz teraz wywoluie zachwyt, kiedy drobne jej r ce
tak cudownie opanowuj,! instrument. Powodzenie
w salach koncertowych jest eoraz silniejszym bodi­
eern dla ojea; nie cudowne dziecko lecz wielki doj­
rzaly artyzm: oto eel, ktory sobie wytkn,!1 dla
corki !

o Klarze Wieck mozna powiedziec, iz "prze­
grywa" sit( przez swe mlode zycie. Zawsze ten sam
obraz: przy fortepianie siedzi mtode dziewczt( i cwi­
czy gamy i trudne pasaze, az ostry rys powagi pow­
stal dokola j j Ust. I stale to sarno dehe, powazne
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dziewcz  przy fortepianie. Obraz ten wbija si  w mozg
i wnet nic nie b dzie w stanie go wymazac.

Lata mijaj , kobiety zjawiaj  si  i odchodz q .
A potem i to przemija i pozostaje jedna tylko, Klara,
corka mistrza Wiecka. Cos nieznanego zdarlo za­
slon  z tak dobrze znanego dawniej obrazu i nagle
zablysnql on znowu w najiasniejszych barwach. Oczy
dziewcz cia oddalily si  nieco od nut, a usta otwar­
Iy si  lekko, jakby cos rzec chcialy. Wtedy zlaly
si  ich spojrzenia i staly si  niejako przyrzeczeniem
i to co raz pewniejszym... Nie trzeba bylo wielu slow;
pewnego pi knego dnia zjawita si  milosc i zdawalo
si , jakoby to zawsze tak bylo - inaczej bye nie
moglo. Robert Schumann jest szcz sliwy i po raz
pierwszy z calego serca zadowolony, poniewaz
znalazl cdowieka, ktory nalezy don, jak nikt inny,
i to zakrywa mu wszystko inne m CZqce i nie­
jasne, co tak dlugo w nim nurtowalo.

Mistrz Wieck powiada: nie. Nieznany muzyk
bez pieni dzy, bez przyszlosci, mialby si  ozenic
z jego cork  i zniszczyc, co wybudowal w pocie
czola rok za rokiem z zaci tq energi ; najpi kniej­
szy sen jego zycia, osi gni ty cel, uznanie swiata,
rog obfitosci dota, ktore posypie si  na wielki ar­
tyzm corki i na niego, na ojca, ktory dokonal tego
dziela. Precz z Robertem Schumannem, z tym nie­
ukiem, ktory i tak do niczego nie doprowadzi I

Smutny to okres dla Roberta Schumanna. OJ­
ciec Wieck jest uparty i konsekwentny, ci zka z nim
walka i prawie bez widokow. Odmowa jest bez­
wzgl dna i nie ma srodka na swiecie, by zlamac
upor tej twardej glowy. Ostateczna i jedyna mozli­
wosc to s d, do ktorego zwracajet sitt, i ten udziela
pozwolenia, wtenczas dziewczyna moze wyjsc za mqz
nawet wbrew woli ojca.

Potem id q w swiat, a Sq silni i nieprzezwycitt­
zeni w swej milosci i zamilowaniu do muzyki, ktora
oslania ich niby kosztowny plaszcz. Dwa zycia po­
Iqczyly si .

Zakwitla muzyka Roberta Schumanna jak buj­
ny kwiecisty dywan, trzeba uwaznie doszukiwac si
pi knosci, gdyz Sq one ciche i subtelne i nie chcq
nic wiedziec 0 lsniqcych barwach wielkich form.

Fortepian to instrument jego mowy. Tu wszystko
jest prawdziw  i zaokretglone, 0 zupelnie nowym
i wytwornym stylu. A jego piesni: glos i fortepian
zlewaj  si  w najdojrzalszet harmonitt, posiadajq row­
n  wartosc, gdyz fortepian u Schumanna nie jest
akompaniamentem w szablonowym znaczeniu tego
slowa.

Kobiecosc Klary Schumann. jej duzy artyzm
robi  swoje. Tworczosc Schumanna jest najbardziej
zywiolowet w okresiepierwszej milosci mlodego
malZenstwa, wyrazem subtelnego uczucia Sq piesni:
.Frauenliebe und -Leben". ..Myrten", ..Dichterliebe"
i "Liederkreis". Muzyka, ktora plynie z serca i trafia
do serca. Zapewne i dziela 0 wielkich formach Set
zajmuj ce i wykazui  w lirycznych swych cz sciach

- !

I f

.

1­

,
" .

. !

! '

"! I

prawdziwego Schumanna; wiele kompozycji jest do­
skonalych, jak ..Manfred", koncert fortepianowy. J e­
go jedyna opera .. Genowefa" nie mogla si  utrzy­
mac. Lecz to nie zakloca prawdziwego obrazu.

Schumann pozostanie niesmiertelnym w swej
muzyce fortepianowej i w swych piesniach.

Robert i Klara Schumann podrozujq po calym
swiecie. Towarzyszy im wielkie powodzenie i duze
zaszczyty. Lecz ciqgle jeszcze swiatowa slawa zony
przycmiewa tworczosc Schumanna.

Razu pewnego Set w Wiedniu. Klara gra na
koncercie na dworze cesarskim, cesarz jest zachwy­
cony i zaszczyca j  dluzsz  rozmow . MC\z stoi na
uboczu, niezauwazony i zapomniany. Wreszcie sytu­
acja staje si  wprost przykra i cesarz czuje si  nie­
jako zmuszonym powiedziec kilka slow do m za
artystki: ..Czy pan jest rowniez muzykalny, panie
Schumann?"

Gorzkie to momenty. Nawiedza go wowczas
melancholia i bezbrzeznie rozpaczliwy nastroj, 0 kto­
Iym wiemy z jednego z pierwszych listow do zony :
"Co jednak dotyczy ciemnej strony mego zycia, to
pragn lbym Ci wyjawic gl boket tajemnic  ci zkiego
cierpienia psychicznego. ktore nawiedzilo mnie juz
dawniej.. . ."

Zycie objawilo je. Lecz zona byla silna i mqdra,
stala u jego boku, pomagala mu w ci zkich chwi­
lach, kiedy nawiedzaly go mamidla i dziwne glosy,
ktore doprowadzaly go do rozpaczy. Zycie jest nie­
stety tak krotkie, a dla Roberta Schumanna nie prze­
znacza one zbyt wiele czasu. Jest one dla niego
laskawe, daje mu uznanie, lecz nie obdarza go
spokojem dl1szy.

Dusseldorf - to ostatni przystanek. Tu pojawia
si  znowu pewnej nocy straszli wy glos, wzywa go
i podaje mu do opracowania temat Schuberta. Ro­
bert Schuman siada do fortepianu i pisze wariacje,
jest zupelnie spokojny, a cisza panuje wokol niego,
by mu nie przeszkadzac w pracy. A potem cichut­
ko wstaje, wychodzi i pod==iza przez w sk  uliczktt,
ktora prowadzi do portu i mostu. Z mostu wpatruje
sitt dlugo w cich q wod  rzeki, wreszcie przesadza
bariert(, rzucajqc si  w nurty rzeki.

Lecz smierc nie chciala go jeszcze zabrac do
siebie. Wyratowali go marynarze. Zaniesiono go do
domu; tu zasiadl w milczeniu do fortepianu, jakgdy­
by nic nie zaszlo. A stalo sitt to 27 lutego 1854 r.

W kilka dni poiniej oddano go do zakladu dla
oblqkanych. Umysl jego jest smiertelnie znuzony,
lecz nie stracil jeszcze ostatecznego przeblysku swia­
domosci. Pisze listy. W zakladzie odwiedza go Brahms,
ktorego Schumann nazwal ..mlodym orlem", rozma­
wiajet - lecz rozmowa ta jest tylko wspomnieniem.

Umiera 29 lipca 1856 r. Zona stoi u jego boku,
silna nawet w chwili, kiedy go wynoSZq z domu;
zaledwie slow kilka wpisuje do swego pami tnika,
lecz te mowi q wszystko: ,,1 tak z jego smierci q
umarlo moje szcz scie I"
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Dr KAROL WOLANSKI (Gniezno)

KONCERT I ROZWOJ ZYCIA KONCERTOWEGO
II

Obserwowalismy dotychczas koncert tylko
w ZWi ZKU z spolecznosei  i jej konstrukcj  ducho.
w , teraz przejdziemy na zjawiska w historii muzyki,
ktore umozliwily tworczemu umyslowi tworzenie dziel
tego rodzaju. Od roku 1600 do mniej wh(cej 1800
odbyla si(( techniczna rozbudowa instrumentow,
rozwin((la si(( ich indywidualnosc; rozbudowano
w zwii!zku z tym istotne typy formalne kompozycji
instrumentalnych od sonaty do kameralnego kon­
certu, do swity, uwertury i symfonii. Okolo 1800
osi ga muzyka instrumentalna, a zwlaszcza symfo.
niczna muzyka na orkiestr(( niebywaly szczyt tech.
niczny i duchowy. Symfonia przygotowana przez
mistrzow mannheimskich i wiedeiiskich, udosko­
nalona jako wielka forma przez Haydna, Mozarta
i Beethovena, wzniesiona przez Beethovena do fun­
kcji naczynia dla idealizmu opierajctcego si(( 0 po­
j((cia "ludzkose" i "czlowieczeiistwo". Otoz ta sym­
fonia przemawia odt d do wszystkich warstw "pu­
blicznosei" i domaga si(( pelnej dost((pn'osci sal kon­
certowych, jako tez wykonania przez muzykow za­
wodowych. Nie dziw wi((c, ze "milosnik" musial
odpasc przy muzykowaniu w wi((kszych zespolach
instrumentalnych. j ego zapotrzebowanie aktywnego
muzykowania zwraca sif:( co raz bardziej ku spie­
wowi; spiewa w chorze, w towarzystwie choralnym
i na koncercie choralnym.

Rowniez koncert choralny i towarzystwo cho­
ralne zjawily si(( najpierw w Anglii. Tam, gdzie juz
okolo 1750 istniala bogata tworczosc choralna na
linii Purcell - Handel, tam z koiicem 18 wieku kul­
tywuje juz szereg powaznych towarzystw koscielnq
muzyk(( choraln .

A koncert solistow? W epoce feudalizmu jei­
dzili spiewacy i instrumentalisci od dworu do dworu,
od "salonu" do salonu. Towarzystwa mialy przewaznie
wlasnych na stale angazowanych solistow. Dopiero
w 19 wieku pojawia si(( podrozujqcy wirtuoz; a mia­
nowieie cz((sciowo jako gose instytucji koncertowych,
cZf:(sciowo jako wlasny przedsi((biorca, a w koiicu
w pol czeniu z zawodowymi agentami koncertowymi,
ktorzy jednak bardzo szybko opanowali artystow
przewaznie bardzo niezr((cznych w interesach. Za­
interesowanie wirtuozem i wykonaniem w ogole u pu.
blicznosei wzrasta w tym stopniu, w ktorym milo­
snik zmienia sif:( z aktywnie wykonuj cego amatora,

na pasywnie przezywaj cego. To zainteresowanie
otrzymuje nadzwyczajne bodice przez osobistosci
muzyczne, ktore jednoczi! naprawdf:( dotychczas.
"niebywal " wprawf:( techniczn  z tworcz  zdolno.
sci  w calkiem indywidualnej, dziwnej i czaruj cei
mieszaninie. Genialni skrzypkowie jak Paganini
i Spohr, fortepianowi geniusze iak Chopin i Liszt,
a do tego cala plejada wprawdzie nie tworczych
artystow, ale fascynuj cych swi! umiejf:(tnosei , inter­
pretacjct, wywoluje prawdziwy kult "odtworczej" in­
dywidualnosei. Wraz z wyksztalceniem nowoczesnego
stylu orkiestralnego w osrodek zainteresowania i u­
wielbienia dostaje si(( rowniez dyryguj cy wirtuoz.

Symfonia 19 wieku doznaje na monumentalnej
i uduchowionej linii Beethovena kontynuacji przez
Schuberta, Brucknera i Mahlera, pewnej zmiany
w kierunku lirycznym przez Schumann a i Brahmsa,
"zliteraturyzowania" przez Berlioza, Liszta i Ryszarda
Straussa w poematach symfonicznych. jej rozmiary
i jej aparat cZf:(sciowo wzrasta olbrzymio. Co raz bar­
dziej komplikuje sit( jej struktura i ksztalt instrumen­
talny. Rosnie jej glod przestrzeni i publicznosei.
Oratorium przez Handla uksztaltowane jako epiczna
i na wpol dramatyczna wielka forma, wyprobowana
na tekstach duchownych i swieckich, przez Haydna
spopularyzowana w "Stworzeniu" i "Porach roku",
zostaje przez mistrzow romantycznych odgif:(ta w kie­
runku kantaty choralnej w wi((kszym i mniejszym
formacie. Te dwie wielkie formy dzialaj  bardzo
silnie na spolecznosc, co znow dodaje tworcom
bodica do nowych tworow w tym kierunku. Szla­
chetny typ wirtuoza. ktory iest zarazem pelnowar­
tosciowym muzykiem, domaga sif:( i otrzymuje od
kompozytorow symfoniczny koncert instrumentalny
dla soli sty z orkiestr ; kameralna muzyka, ktora za­
chowala sif:( jako odr((bna forma, rozbudowuje sif:(,
przenosi si(( z salonow szlachty do pokoju postf:(­
powego milosnika, lecz zarazem dostaje sif:( do r k
podrozuji!cych muzykow zawodowych. Wysokie po­
wazanie muzyki jako dobra kulturalnego zapewnia
iej w mysl calej ideologii tamtej epoki zaintereso­
wanie szkoly i domu, tym samym zdolnosc brania
udzialu w "zyeiu koncertowym", ktore stanowi do
wybuchu wojny swiatowej glowny czynnik kultury
starego i nowego swiata.

ALFRED DYCZAK (Chicago)

"JAZZ
Od 1916 r. przyzwyczajono si(( okreslac slowem

jazz kazde zjawisko muzyczne pewnego typu. Po raz
pierwszy nazwano jazz muzyk(( grani! przez orkie­
strf:( Browna, ktorct sprowadzil do Chicago jozef
K. Gorham. Powoli termin ten zidentyfikowal si((
niejako z cali! nasz  epok . Lecz seisle jego granice
nie zostaly nigdy dokladnie okreslone.

, i

HOT"
Jazz "sweet" i Jazz "hot"

Rozrozniamy jazz sweet (slodki) i hot (gor cy).
Lecz nie s  to owe przymiotniki, ktoreby mogly
utatwic poci'lgnif:(cie linii granicznej mi((dzy prawdziwCl
muzykct iazzow  a muzykct tanecznq. Przewaznie
ludzie slldzct, iz muzyka jazzowa odnosi siE( w lej
samej mierze do nog jak i do uszu, poniewaz brak
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w naszym slowniku wyrazu, ktoryby zdolal zazna­
czyc roznic  mi dzy akompaniamentem do tanca,
a jazzem nie nadajqcym sitt uzyc do tego celu. Lecz
mozna ostatecznie przyjqc, iz jazz "hot" lub "swind"
okresla czyst q formtt jazzu, podczas gdy "sweet"
jest muzyk q tanecznq.

Rytm "jazzu"
Zajmiemy si  przede wszystkim jazzem "hot".

Najbardziej charakterystycznym rysem tego jazzu
jest rytm, ktory zajmuje tu niejako najwazniejsze
miejsce. Perkusja jest wykorzystana, jak nigdzie in­
dziej zreszt q w literaturze muzycznej.

Rytm stanowi podstaw , na ktorej buduje sitt.
pewne formy sztuki, a mianowicie: muzyktt, taniec
i poezj . Muzyka prymitywna polega jedynie na
rytmie, ktory jest niejako zwiqzany uczuciowo i fizjo­
logicznie z funkcjq naszego systernu nerwowego.
Lecz jesli nawet jazz jest w tym wlasnie sensie pry­
mitywny, jest on oprocz tego cywilizowany i inte­
lektualny. Wplyw rytmu bowiem zaczyna si  i kon­
czy na akcencie i metrum. Lecz z chwil£t, kiedy
miara komplikuje si  wewntttrznie przy ograniczonej
ilosci odmian, wowczas odnosi si  juz do inteleklu.
W r kach muzyka 0 silnym poczuciu wartosci este­
tycznych rytm staje si  srodkiem wyrazu, boga­
tym w subtelne symetrie i przeciwstawienia. Zreszt q
harmoniczny i melodyczny rozwoj modnego jazzu
oddala go od tego charakteru pryrnitywnego i dzi­
kiego, ktory mu sitt przypisuje zupelnie nieslusznie.

Synkopa
Drugim charakterystycznym rysem jazzu jest

fakt, iz wydobywa on efekty rytmiczne nie tylko
przy pomocy instrurnentow perkusyjnych, lecz row­
niez przy wspoludziale instrumentow, ktore grajq
samq meloditt.

Z historycznego punktu widzenia moina tu
stwierdzie podobienstwo z koncertarni brandenbur­
skimi Bacha. Lecz jazz nie polega glownie na jed­
nej melodii 0 podkreslonych akcentach. Synkopa
i jazz to prawie jedno i to sarno, nie w tym sensie
ie Sq identyczne, lecz poniewai rytm jazzu ma syn­
koptt za podstawtt.

Najsilniejszym jest akcent niemy, zmusza on
cialo do zastqpienia go ruchem, powiada dr Goldberg
w swej pracy na temat jazzu. Jest to nailepsze wy­
tlumaczenie pott(gi synkopy. Jazz nie jest synkopq,
lecz pozostawia jej przewagtt.

I

,"

. .'
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Znajdziemy jeszcze inne elementy jazzu, ktore
uzupelniajq jego istott(, nie posiadajqc jednak cech
zasadniczych.

"Blues" i jego tryki .
Przede wszystkim nazwa "blue" - rnelancho­

liczny - zrodzila sit( w powolnym "blues", lecz od­
nosi sitt rowniez do dziel 0 szybszym rytmie.

Poza tym istnieje rowniez "barwa" jazzu. Kom­
pozytorowie jazzu rozszerzajq swoj horyzont tonalny
zastosowujqC przy instrumentach dtttych jako Uumi­
ki kapelusze, chusteczki itd. Synkopa i harmonia
w "blue" starajq si  czttsto wywolac niespodzianktt
przez ekscentrycznose. Stqd z latwosci'1 wierzq nie­
kt6rzy, iz jazz nie jest niczym innym, jak ekscen­
trycznosci q . Lecz w rzeczywistosci .tak nie jest. To
co w nim jest' ekscentryczne, to jedynie metody
dobitnosci i dosadnosci, lecz ekscentrycznose nie
jest bynajmniej celem.

Cala skala uczuc
Slynny dyrygent jazzowy Paul Whiteman na­

pisal. w swej ksiqzce "Jazz" nast pujqce slowa:
Sqdz,:, ii mylimy si,: uwazajqc muzyk,: jazzu za

wesolq. Optym;zm jazzu, to optymizm pesymisty. ktory
powiada: "Jedzm.'l, pijmy, roeselmy si,:, gdyi jutro
trzeba b,:dzie umrzec". T a wesolosc w rozpaczy jest
iscie amerykanska. K raj nasz nie jest narodem we­
solym jak dziecko. to mniemanie zupelnie niesluszne.
U nas istnieje poza dqieniem za sukcesami material­
nymi jakies niespokojne niezadowolenie, jakas dziw­
no nostalgia, pragnienie czegos nieokreslonego i nie­
moiliwego do osiqgni,:cia... Wlasnie jazz jest dosko­
nal.'lm wyrazem tego wszystkiego w swych dlugich
zalosnych skargach ukrytych w halasie, rytmach
i energii. Jazz jest typowym wyrazem duszy ame­
rykanskiej.

Paul Whiteman moze swietnie okreslil swoje
osobiste uczucia. Jednak nie wyczerpal zupelnie
wszystkich stron jazzu. Jazz moze bye pesymistyczny,
ba, nawet chorobliwy. I tak "blues" nadaje sitt spe­
cjalnie do wyrazenia bolu prymitywnych rnurzynow.
Lecz moze bye rowniez wesoly. zuchwaly, szczttsliwy.
Nie ogranicza si  on do tego lub owego rodzaju
wyrazu, lecz zmienia swoj charakter zaleinie od skali
uczuc ludzkich.

(c. d. n.)

Dr ERWIN KROLINSKI (Boryslaw)

MUZYCY, KTORZY BYLI GBURAMI
Jeieli nawet Iegenda opowiada, ie Orfeusz po­

skrarnial dzikie zwierzttta spiewem i grq, to doswiad­
czenie poucza, ie muzycy nie zawsze odznaczali
si  Jagodnym usposobieniem. Przeciwnie: klotnie
i sprzeczki byly u nich na porzqdku dziennym i liczba
muzycznych gburow, ktorzy no£z't  lawne nazwiska,
nie jest bynajmniej mala, 0 czym sit( wnet przeko­
namy. Z'aznaczyc jednak nalezY1 ze chodzi tu zazwy­

czaj 0 muzykow ze zlotym sercem. Gdyi iIi, istotnie
ili ludzie nie znaj'l piesni.

Zacznijmy od H and I a. Przedstawia si  go,
jako czlowieka 0 gwaltownym usposobieniu. i kro­
lewskiej dumie, ktory szybko sitt unosil i zasypywal
gradem przeklenstw dostoinych i maluczkich. I tak
zdarzylo sitt, iz zagrozil, ie wyrzuci primadonntt ­
byla niCl niezbyt pochlebnie znana Cuzzoni - prze
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okno (do czego byt zdolny przy swej olbrzymiej
sHe); a nawet angielska para nastt(pcow tronu mu­
siata potknqc ostre napomnienia, gdy spoinita sit(
kiedys na koncert. Cos podobnego opowiada sit(
o G I u c k u, ktory obchodzit sit( niezwykle surowo
z muzykami i tancerzami, przy czym zupelnie nie liczyl
si  z dostojnymi i najdostojniejszymi osobistosciami.

Rowniez J an S. B a c h, zresztq krancowo od­
mienny od swiatowego Handla, byt z natury ogromnie
porywczy. To okazalo sit( np. przy jego ciqgtych
zatargach i konflikta h z przelozonymi lipskimi. Gdy
dano mu do pomocy niezdolnego dyrygenta, nap ­
dzit go z choru podczas nabozenstwa, gfosno nan
krzyczqc. Innemu znow przeci((tnemu muzykowi ­
byl nim organista Goerner - rzucil w swej ztosci
na gtOW(( perukt(, krzyczqc, iz bytby lepiej uczynit,
gdyby byt zostal szewcem.

Tego rodzaju grubianstwa byty sporadycznymi
wybuchami natur zresztct wcale opanowanych.
U Bee tho v e n a byty one bardzo cz((ste i zna­
lady uzasadnienie w wzrastajqcej gtuchocie, ktora
znowu byta przyczynq iego osamotnienia i braku
zaufania. Goethe nazwat go wobec ZeItera "zupetnie
nieokietzanq osobistosciq", a kiedy razu pewnego
poeta i kompozytor spotkali w Cieplicach swit
cesarsk q , podobno Goethe stuzalczo usunqt sit( na
bok, podczas gdy Beethoven przeszedt wsrod ksiq­
zqt nie zdeimuiqc kapelusza, z r((koma skrzyzowa­
nymi na plecach. W swej ztosci nie znal mistrz
zadnych wzgl((dow. I tak dosc szorstko ziechal
pewnego hrabiego, ktory pozwolit sobie skrytyko­
wac jedno miejsce w jego dziele, i nazwat go nie­
znosnym ostem. Kiedy podczas koncertu u hrabiego
Browne'a przeszkadzala mu paplanina jakiegos hra­
biqtka, wstat i krzyknqt: "dla takich swin nie gram".
Kelnerowi, ktory podat mu niezamowionq potrawt(
rzucit pofmisek do gtowy. a nast((pnie smial sit(
wnieboglosy na widok nieszcz((sliwego kelnera.
Kopista W olanek, ktory uskarzal si(( na mistrza,
otrzymal obrazliwy list, zakonczony tymi slowy:
"Bazgraczu! Osle! Popraw lepiej bl((dy zrobione
z gtupoty, nieumiej((tnosci, lekkomyslnosci i zarozu­
miatosci! To ci si  lepiej przyda, anizeli pouczac
mi((, gdyz wyglqda to tak, jak gdyby swinia chciata
uczyc Minerw((".

Ze muzycy 0 st pionym sluchu byJi zazwyczaj
gburami, mozemy rowniez stwierdzic u kompozytora
piesni Roberta F ran z a, ktory umial niezrownanie
klqc. Wracajqc z pogrzebu zastuzonego obywatela
w Halle, w towarzystwie wysokiego urz((dnika po­
wiedzial: "tak si(( juz dzieje, panie radco, najlepsi
umierajq, smiecie pozostaje przy zyciu".

U Z e I t era (przyjaciela Goethego), ktory byl
rownoczesnie architektem i muzykiern, gburowatosc
idzie w parze z wrodzonym dowcipem i zdrowq
szorstkosciq. Podczas przyi((cia przedstawiono mu
mlod q damt(, ktorej gtos miat egzaminowac przed

- wst pieniern do kierowanej przez siebie akademii

spiewu. Mtode dziewczt( drzato ze strachu, kiedy
mialo zaczqc spiewac, a Zeiter dodawat jej otuchy
mowiqc: "proszt( srniato tylko, co inny wytrzyma,
to ja rowniez potrafi((". Zaczyna wit(c spiewac i to
wcale srniato i zbyt gtosno. Na to Zeiter: "niechie
pani nie rozdziawia tak g by". Przerazona przestaje
spiewac i zaczyna plakac. Zeiter stara si(( jq pocie­
szyc: ..prosz(( nie ptakac, sqdzitem tylko, ze przy
takiej fasadzie nie powinna pani otwierac bramy
tak szeroko".

Od czasow Zeltera grubowatosc stata si(( nie­
jako przywilejem dyrygentow. Muzykowi obtado­
wanemu manuskryptami i czekajqcemu za kulisami
powiedziat Hans v. B ii low, ktory wtasnie zakon­

- czyl nat((zajqcy koncert: "Zanim pan dalei cos b((­
dzie komponowac prosz(( przeczytac malq ksiqik((
Kanta, niezb((dny podrt(cznik dla kazdej wschodz q ­
cej slawy. Jest tam mowa 0 pott(dze usposobienia,
ktore zmierza do opanowania swych chorobliwych
uczuc" .

. Twarda skorupa, szlachetny miqzsz - to mozna
powiedziec rowniez 0 Bra h m s i e. Czymze innym
byta jego stawna gburowatosc, iesli nie pancerzem
przeciw zbyt natarczywemu oto z niu!. Brahms znaf
swe usposobienie. Podobno na pewnym przyi((ciu
we Wiedniu miat wstac i powiedziec: "jezeli kogos
z obecnych panstwa przypadkowo nie obrazitern,
prosz(( mi wybaczyc". Przytoczymy tu jedynie dwa
wypadki sposobu obrazania Brahmsa. Maks B r u c h
zagral mu, zadajqc sobie ogrornnego trudu, SWq naj­
nowszq- oper((. Kiedy nareszcie skonczyl i czekal
w naprt(zeniu na wyrok Brahmsa, ten powiedziat je­
dynie tyle: "Powiedz mi pan, skqd pan ma ten
pi((kny papier nutowy?" InDY znowu znany kompo­
zytor zagrat mu muzykt( do "Dzwonu" Schillera,
po czym Brahms po krotkiej chwili rzekl: "nieznisz­
czalny poemat" . Z posrod nowszych kompozyto­
row przypisuje si(( Reg e row i mnostwo rozma­
itych grubianstw i to wcale soczystych. Byt ogrom­
nie wrazliwy na ztosliwq krytyk(( jego utworow. Lecz
umiat sobie radzic. JU:l to powierzat nutom swoje
obelgi i wowczas powstawaty molywy jak s-c-h-a- f
(owca) i a - f - f - e (matpa), bqdi tez pisat do przy­
krego krytyka niezbyt mily list nast((pujqcej tresci:
"Szanowny Panie! Wlasnie siedzqc w pewnej ubi­
kacji mam panskq krytyk(( przed sobq, lecz wnet
b((d(( jq mial za sobct".

By tei nie zapomniec zupelnie 0 ptci pi((knej
zakonczymy t(( gburowatq galeri(( kobiet q , a miano­
wicie stawnq spiewaczk q Lilli L e h man n. Pokaina
byla liczba tych spiewakow, ktorzy pragn((li przed
ni q spiewac. Nie bylo to ani latwq ani tez zbyt bez­
piecznq rzeczq. Jezeli debiutantka nie znalazta sym­
patH, wowczas wielka spiewaczka rzucata pieszczotli­
we spoirzenie na swego matego pieska, ktorego
trzymata w ramionach, a przy tym padaly slowa:
"moja biedna Pussi, zesrny to musiaty wysluchac!"



;. 'I

'­

I!

II

\

Str. 130 ORKIESTRA Nr 9-10

INSTRUMENT ACjA
II

Unizona, ktore brzmi  nie tylko w prymie, lecz
w jednej lub w kilku oktawach, spotykamy w par­
tyturach bardzo CZ«sto i w najroznorodniejszych
mieszaninach, poczClwszy od dwoch instrumentow,
a skonczywszy na pelnej wieloglosowej orkiestrze.

M 0 Z art w jednej oktawie.fIL.fIL .fIL -..

Flauto 1   -,-P  I -Lr1t

j     f - --.- -r I -:'- . -:" liViolini l - ----- -==tD----.-"  -p- I I---- Y -___
-+......... t' t'"'" .

I i=    l==    === ==== HViolioi   --=:rJ I - -   ., ., II

\ --------- ...- .fIL:t:Fagotto        I
Dwuglosowo. W dwoch oktawach

"" .- .fIL .... .fIL.. $I... I.. ---.
"1 $1... -+-  .... +-t::t: -+-    $1.....F1autol   I!1 i!II.- $1..... --.....
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W kwartecie smyczkowym

Allegro

Violini

,,   I ,
1  l1-h  '   I ---!- -}- I  -E I =+= t:: -= 1 1
I -.-:t- I -.- I--r-I- 1­

! I I , .J.­'" .fIL-+- ,
==8=I  I I I {   nI--  ,
I '"  :t: ,1 j  1=t---t=J I I l   fI

Viola

Bassi

W ostatnim obrazku nalezy sobie uswiadomie,
ze nie jest to zwykly kame rainy kwartet smyczkowy,
tylko obsada orkiestralna. Pierwsze i drugie skrzypce
s  obsadzone przynajmniej szesciokrotnie, altowki
dwu, trzy lub czterykrotnie, wiolonczele najmniej
dwukrotnie; a do tego dochodz(\ jeszcze kontrabasy
wzmacniajClce w nizszej oktawie. (Skrzypce pierwsze
i drugie notowaoe s  oa jednym systemie. podobnie iak Da syste­
mie Bas s i mieszcz  site wiolonczele i kootrabasy).

Allegro maestoso

Clariui cI  H ,I -:-=fF      I-&--H(tr by) I ------   -H=I   =--- . I = IIf   ..... ..... .. - ;:I .....

I - -- - I ..... IITimpani  -;-n:= I --- T '­
io C , G -----=x::L.---=i  -  _ tl-r =-+-   .-tt = l. . --.- -.-.- -.------­

Male odchylenie od melodii tr bkowej przy X ma swoje uza­
sadnienie w ograoiczeniu kotlow. lecz wcale oie zaciera charak­
teru unizooowego.

Bee tho v e 0 "Coriol a n". uwer tura

I      0
m     J  e-U
I ifl       II

if   k " d . d '. IW powyzszym przy la Zle po wOlne tony a­
towki (wioli) wzmacniai  i zaostrzaiCl dzwi«k.

Gdyby ten obrazek by I w tonacji d-moll, bylby
Beethoven z pewnosciCi podwoil w sk rzypcach ton d

00,=10700- 0if ----­
Ten podwoiny diwi k d wydostaje si« na

skrzypcach czwartym palcem na strunie G, pociCl­
gajClc rownoczesnie pustCl strun« D. Zaostrza to
dzwi«k. Gdyby jednak obydwa tony musialy bye
wydobyte gryfami, to zysk na sile brzmienia bylby
nieznaczny, gdyz sila skrzypka jest rozdzielona
i dlatego nieco mniejsza.

Oboi

Fagotti

Viole

Violini

Viola

Bassi

Trzyglosowo. W jednej oktawie

Cherubini

Allegro

a2 :::::::: ..... .. __r  I * .-. Ti  H( (  I   I I  -­
f -­
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a podwojna i b pojedync a oktawa FlautaMe h u I jozef. Romanca V iolini""­,--   I I !
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I   -B-----t   - ,_I-- == -== ::t   == L!f- ==   __ ==!.  ___ _._ -- --­--==== ====- I I ---- _   I --  Id I Fa g-otto'oce _\ I
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(c. d. n.)
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NA ANTENIE
Sprawy radiowe eoraz bardziej przenikajet

i opanowujet zycie muzyezne. Chcielibysmy za­
jete stanowisko mozliwie rzeczowe i dlatego za­
nim kontynuowae b«1dziemy ten dzial wzywamy
naszyeh Czytelnik6w, by. sami zabierali glos.
Ch«1tnie b«1dziemy zamieszezae uwagi dotyezetce

spraw radiowych, zarowno programu, jak i wy..
konania. Poza tym b«1dziemy w przyszlosci za­
mieszczali dokladne statystyezne daty co do
stosunku i udzialu stoliey, a osrodkow regio­
nalnych co do kompozytorow i wykonawcow.

REDI\KCJI\.

XXVII (Cil\g dalszy)

REPETYTORIUM Z HISTORII MUZYKI

; I

I

81 Giuseppe Verdi
Reforma wielkiej opery i odnowienie narodowej tradycji

we Wtoszech jest dzietem jednej pot inej osobistosci: Giuseppe
V e r d i (1813-1901). Mai.llc lat 26 zaczyna dopiero zajmowac
si  tworczosci.ll operow.ll. ktora staje si  zadaniem jego iycia.
Jego Oberto 1839 wystawiony w Scali doznaje przychylnego przy­
j«;cia. a nast pne w szybkim tempie powstale dziela - mi dzy
nimi Ernani. Macbeth i Luisa Miller - przysparzai.ll powoli, ale
ci.llgle wzrastaj.llce powodzenie. Pozniej osi.llga Verdi bezposrednio
po sobie nast puj.llcymi operami Rigoletto (1851). Trubadur (1852)
i Traviata (1853) taki stopien popularnosci. iakiego nawet entu­
zjastyczne Wlochy dotychczas nie znaly. Stabsze efekty Nieszpo­
row Sycylianskich i Szymona Boccanegri jui nie mogl\ mu
zaszkodzic. Co raz wspanialej rosnie jego artyzm w dzielach
Bal maskowy (1858). Moc Przeznaczenia (1862), Don Carlos (1867),
i wreszcie na szczycie w Aidzie (1871). Ale jeszcze dlugo - mimo
podeszlego wieku - tworczosc jego zachowuje cal.ll genial nose
i mlodzienczl\ swieiose w przepot inym Requiem na smiere poety
Manzoniego (1874). w Otello (1887) i Falstaffie (1892). Arty­
styczne znaczenie V erdiego pogl biJo si  w nowszych czasach
znacznie.

82 Weryzm wloski
Samotna wielkosc osobistosci Verdi ego widoczna si  staje

dopiero z tego, ie wokot niego wloska tworczosc operowa stata
sic; catkiem bez znaczenia i dopiero konkurs nakladcy Sonzongo
w roku 1890 wywolat dwa no we dziela. ktOre uzyskaty powodze­
nie: Cavalleria rusticana Piotra Mas c a g n i ego i wkrotce
pozniej Pajace Ruggiera Leo n c a vall a. Dziela te wprawdzie
nie osi.llgn ty artystycznego poziomu Verdiowskiego. ale uczynity
pierwszy krok do rozszerzenia i kontynuowania tradycji narodowej.
Wyraza si  to. ze do prymitywnej ludowej melodyki i bezwzgl d­
nego realizmu Verdi ego doJ.Ilczaj.ll si  wptywy francuskie Bizeta
i Masseneta, z czego powstaje jaskrawy weryzm.

Podczas gdy ani Mascagniemu ani Leoncavallowi nie udalo
si  ponownie jui osil\gnl\c swojego pierwszego sensacyjnego po­
wodzenia, to bezposrednio po nich wyst puje Giacomo P u c c i n i
jako najlepszy przedstawiciel stylu werystycznego. przede wszyst­
kim nast puj.llcymi operami: Manon Lescaut (1893), Cyganeria
(1896), Tosca (1900), Madame Butterfly (1904). W istocie jednak
schodz.ll si  u Pucciniego rozmaite obce wplywy: niemiecki dra­
mat muzyczny Wagnera. harmonika francuskich impresjonistow,
a nawet zewn trzna teatralika starej wielkiej opery. Jednak ma
wielkie powodzenie dzi ki instynktowi teatralnemu. nie zawsze
zreszt.ll wolnemu od brutalnosci, dzi ki zmyslowi dla barwy. W star­
szym wieku osi.llga gl bsze wartosci artystyczne w Gianni Schicci
(1919) w stylu buffo osi.llgajl\c Verdiego Falstaffa i w Turandot
(1924) probuj.llc stwo zyc nowoczesn.ll bajk  operow.ll.

83 Opera niemiecka
W porownaniu z oper.ll wlosk.ll i francusk.ll znajdowala si

niemiecka w 19 wieku w znacznie trudniejszej sytuacji, ale wlasnie
dzi ki tej trudnej sytuacji rozwoj jej stal si  bardziej niezaleiny
i bardziej swoisty. Niemiecka opera musiala si  uwolnie wpierw
nie tylko z wplywow wielkiej opery. lecz jeszcze bardziej z wi ­
zow wszechwtadnej wloskiej opery. Stalo si  to w "romantycznych"
operach Webera i dramatach muzycznych Wagnera. W rzeczy­
wistosci istnialy 1810 w ogole tylko trzy niemieckie opery 0 zna­
czeniu artystycznym: Uprowadzenie z Seraju i Flet czarodziejski
Mozarta oraz Beethovena Fidelio.

Na scenach niemieckich panuje niepodzielnie Rossini. Spon­
tini i inni _Wlosi. Dopiero w r.1816 powstaje w drezdenskiej ope­
rze placowka walczl\ca 0 oper  niemieckll. kieruje ni.ll Karol
Maria Web e r. A gdy mimo oporu Spontiniego w 1821 r. w Ber­
linie wykonano Wolnego Strzelca, zas w r. 1823 w Wiedniu
Euryant*:. zwyci stwo opery niemieckiej bylo zadecydowane.

(C. d. n.)

Prof. dr JOZEF KOFFLER (Lwow)

FORMY MUZYCZNE
(Ci g dalszy)

Druga wariacja da sitt krocej omowic. Temat pojawia sit( w prawej rt(ce we formie pierwotnej, tylko
ako rdowo nieco wzbogacony.

I -   I  . J '-" .Id - I -J--J  l -J--  t --I I. I ' II1 - -- -- -  ----- - -..- -.- - -,-.- - -.--.}--.III =   =f r :::::t=..    == -=F :-   -.- ------ -.......J I
Lewa rt(ka. ma figuracjt( szesnastkow ; szybki ruch silnego rozluinienia tematu mozna go przecie poznac
w niskich pozycjach poci ga za sob  wi((ksz  sil((. dzi«ki eksponowaniu jego ton ow. W cz((sci B prawa

W trzeciej wariacji ruch jest wolniejszy nii rt(ka jest tylko wzbogacona trylami, a bas wykazuje
w warjacji I i II, fecz za to zmiany wi«ksze. Mimo tak drobne zmiany.... - -... - --...... ... ... ... """   -/1--'" .......""" """
.   E  i J:=rii ::::a - -+-  t::--   +--- -++- +- + -  =­==  -=-    =:Lri      I3

../
Wariacja czwarta stoi w tym samym stosunku

do trzeciej jak druga do pierwszej. Temat zjawia
sit( bez zmian w prawej n ce, bas zas ma triole.
Tu powstaje po raz pierwszy przymus grupowania
wariacyj :

wariacja I: szesnastki w prawej rt(ce, figuracja
nutami pobocznymi,

.. - ,­

wariacja II: szesnastki w basie; temat niezmie­
niony w prawej rt(ce.

wariacja III: triole osemkowe w prawej rttce;
istotniejsza figuracja tematu.

wariacja IV: triole osemkowe w basie; temat
niezmieniony w prawej rttce.

(C. d. n.)
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ROZMAITOSCI

Mysli Lwa Tolstoja 0 muzyce
,:. J" Roczniea Tolstoja. ktorll swiat cywilizowany niedawno obeho.

dzit, znow pnypomina pogllldy tego wielkiego pisarza i myslieiela
na istotc; i eele sztuki. Czasopismo genewskie ,,0 i s son a nee s"
(Nr 11) przytaeza szereg mysli Tolstoja, odnoszllcyeh siC; do mu­
zyki. Czytamy tu m. in. zdania nash.puj ce: ..Muzyka jest steno­
gramem uczu('ia. T e wlasnie uezueia. ktore trudno okreslic i wy­
razie za pomocll slow, w muzyce znajdujll swoj pelny i bezpo­
sredni wyraz. Oto. gdzie tkwi poh.ga i donioslose muzyki". Innym
znow razem rzekl Totstoj: ..Coz to za zagadkowa rzecz ta mu­
zyka! Czym jest ona wtasciwie? Olaczego nastc;pstwo kilku
diwiC;kow wywotuje w duszy naszej uczucia radosci? Dlaczego
wzrusza ono nas i wywoluje dreszcze rozkoszy wowezas, gdy
inne powillzanie tonow nic nas absolutnie nie obchodzi? W innyeh
dzielach szluki moiemy drog  rozumowll ustalie. co wywoluje ta­
kie wrazenie. w muzyee jednak gubimy sic; zupefnie. szukajllc
tych :irodel. Mamy przed sob  przeciez tylko grupc; nutek - i nic
wic;cej. A jaka niewycLerpana skala odczuwan i emocji tkwi
w nich! Wydaje mi sitt, ie muzyka jest najbardziej przekonu­
j cym argumentem boskosci naszej jaini".

Dla nas niezmiernie cenna jest nastc;puj ca uwaR'a Tol.
stoja: "Jui dlatego tylko nalezaloby kochac Polakow. ze wydali
oni z siebie Szopena."

..

"

­

o pr6bach orkiestrowych

1

Na uwagc; zasluguje irodlowy i swietnie napisany artykul
Louis C 0 u t u r i era pt. "Sztuka umieic;tnego pracowania z or­
kiestrll na probach", klory ukazal sic; w czasopismie .,Het Organ.',
oficjalnym organie zwillzku cztonk6w orkiestr w Holandii. Na
wstc;pie stwierdza autor. ze proba jest najczc;sciej torturll dla mu­
zyka siedz cego w orkiestrze. Nie wolno jednak s dzic, ie pro­
by. i to dtugie i imudne. nie sll potrzebne. Chodzi jedynie 0 to,
IIzeby kapelmistrz stoj cy na czele orkiestry umial probowac.
Umiejc;tnosci tej. zdaniem autora, nabyc nie mozna; jest to "eenny
dar. ktory szczc;sliwi \\o} brani otrzymujll jui od urodzeDla". Zdarza
siC; wic;c. ze zdolni. nawet slawni dyrygenci zam«oczaj  orkiestrc; i Die
sll w stanie utrzymae w napic;ciu jej uwagi. Jako taki ponieklld
ujemny przyklad wskazuje autor artykutu swietnego kapelmistrza
holenderskiego WJlhelma Men gel b erg a. ktory ma zwyczaj
wyglaszac na probach d'uisze komentarze 0 wykonywanyeh dzie­
lach. Mengelbergowi przeciwstawia autor artykutu S c h nee ­
v 0 i g t a, klory jest lakoniezny, jesli chodzi 0 wskazowki slowne.
ale umie jednym znakiem rc:ki wydobye na probie wszystkie zamie­
rzone intencje. Schneevoigt wymaga kolosalnego napic;cia uwagi
od orkiestry, ktorej nie daje ani chwili wytehnienia. ale w cip,gu
godziny umie osi4gn c wic;eej, nii inni w cillgu calej proby.

Cennll zalet  dyrygenta jest szybkie orientowanie sic; w kwa­
lifikacjach zespolow. ktorymi wypada mu dyrygowae. Zalety te
posiadal w najwyiszym stopniu Artur N i k i :; c h. Od razu decy­
dowal on. co z repertuaru musi b)'c specjalnie studiowane, a co
moina zawier zye orkiestrze. i bardzo czc;sto utwory grywane byly
na koncertach jego zupe'nie bez proby. AJe trzeba by to bye Ni­
kischem. aby moina by to sobie na takie proby pozwolic. Zanali­
zowae. w jaki sposob umial ten genialny artysta wydobye z or­
kiestry tak idealnie pelny ton. takll precyzjc; wykonania - to za­
danie. ktorego nie umiaty rozwi zae nawet same orkiestry, grajll­
ce pod batutll Nikischa.
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U5MIECH "ORKIESTRY"
Czy krowy sq muzykaIne?

Wyszla z druku broszura jerzego Tartlera, in.
spektora hodowlanego, poruszajqca zagadnienie wpty­
wu muzyki na mlecznose krow. Autor przeprowa­
dzit systematyczne doswiadczenia i sporzqdzil tabelt(
statystyczn . Badania przeprowadzone przez p. Tar­
tlera mialy wykazae, ze krowy dojne przy diwi ­
kach muzyki dawaly 0 28% wit(cej mleka, niz w nor­
malnych warunkach. Autor broszury dochodzi do
niosku, ze krowy lubi(} sluchae muzyki i ze u po­
jedynczych sztuk moze bye pod wplywem muzyki
podniesiona wydajnosc mleka i zawartose jego
w Uuszcz. Autor stwierdza poza tym, ze krowy,
ktore w czasie dojenia zachowuj  sit( niespokojnie,
pod wptywem muzyki uspokajaj  sit(.

Zatowae nalezy, ze p. Tartler w broszurze
swej pomin l zupelnie kwesti , w jakim kierunku
id  upodobania muzyczne krow.

Ruch muzyczny w kraju
WarS2awa
Nowy sezon koncertowy w Filha..monii WarszawskieJ

(Specjalny wywiad dla ..Orkiestry")
Mowillc 0 nadchodz cym sezonie koncertowym, ktorego

otwarcie nastqpito w piqtek 2 paidziernika wielkim koncertem mu­
zyki polskiej pod dyrekcjll kapelmistrza Zygmllnta Lat05zewskiego
z udziatem pianisty jozefa Turczynskiego. dyrektor Filharmonii
Roman Chojna('ki zaznacza. ii podobnie jak w Jatach ubieglych tak
i teraz dyrekcja poczynila wszelkie starania. by wielkie koncerty
symfoniczne  taty Da odpowiednim poziomie artystycznym. anga­
i j..c w tym celu najwybitniejsze sily krajowe i zagraniczne. Tak
WIC;C obok naszych wirtuozow - pianistow Jozefa Turczynskiego
i   andy Landowskiej, ustyszymy w tym sezonie slawy muzyczne
tel miary co Egon Petri, Arlur Rubinstein, AdoH Busch. jozef
Szigeti. W sktadzie dyrygentow fiu-urujq mic:dzy innymi Rumun
Georges Georgesco i Wloch Willy Ferrero.

Oprocz wielkich pi tkowych koncertow odbywae sic; bc;dll
rowniei popularne poranki niedzielne i czwartkowe poranki nkolne
przeznaczone dla szk61 powszechnych i srednich. Ponad to 2-3
razy w miesillcu pilllkowe koncerty bC;dll lransmitowane przez
Polskie Radio.

Na zapytanie. jak sic; przedstawia sytuacja finansowa
Filharmonii i frekwencja publicznosci, dyr. Chojnacki wyjasnia,
ie kaidy sezon zazwyczaj konczy sic; deficytem. Przyczynia sic:
do tego powazne ograniczenie subwencji rz<tdowej i komunalnej
oraz staba frekwencja publicznosci. ktora tak mato docenia zna­
czenie sztuki. jesli nieraz podczas wystc;pow solistow zagranicznych
sala jest wypetniona po brzeJ{i. to dzieje siC; to raczej dziC;ki
snobizmowi. aniieli zrozumieniu samej sztuki. W tym miejscu
przytacza dyr. Chojnacki zabawny fakt. jaki siC; zdarzyl w ubiegtym
sezonie w czasie wystc;pu Rachmaninowa. a mianowicie zwracano
siC; telefonicznie do dyrekcji z zapytaniem. jaki jest ad res Filhar­
monii. by zakupie bilety. Jednakowoi dzic;ki staraniom i wysilkom
Sp. Akc. Filharmonii Warszawskiej. ktora stale pokrywa deficyty.
ta wazna placowka muzyczna nadal siC; utrzymuje. a dobor programu
i wykonawcow swiadczy 0 jej wysokim poziomie artystycznym.

Opera warszawska u progu nowego sezonu
Nowy sezon operowy otwiera znana opera Moniuszki

"Straszny Dwor". wystawiona w pierwotnej wersji moniuszkowskiej.
przygotowanie tej opery pochlonc: 1o sporo czasu i pracy. zwlaszcza
wielkie trudnosci nastrc;czalo zbieranie materialow i korygowanie
blc;d6w. W lutym 1937 ukaze si  drukiem ten nowo skoryg-owany
utwor muzyczny wydany przez Henryka Opienskiego. Dyr. Maza­
raki przygotowat repertuar artystyczny na 4 lata, przy czym
uwzglc;dnit na pierwszym miejscu dziela kompozytorow polskich
jak "Straszny Owor" Moniuszki. "Fata Morgana" Juliusza Wertheima.
"Oiabelski Mtyn" Ludomira Roiyckiego. "Zaczarowane Kolo"
Wladystawa Macury. "Maric;" StatkowskiellO. "Damy i Huzary"
Kaminskiego orai balety "Pan Twardowski" Roiyckiego, "Mitosc"
Eug. Morawskiego, ..Harnasie" Szymanowskiego. Z oper ob('ych
kompozytorow przewidziane Sl\ utwory Verdi'ego. Puccini'ej.!'o,
Debussy'ego, Berlioz'a, Wagnera. Mozarta, R. Straussa. Rimski­
Korsakowa, Czajkowskiego, Bizeta i innych.

Duzo pracy poswic;cit dyr. Mazaraki reorganizacji orkiestry,
polegajllcej na zupdnym przegrupowaniu instrumentow w sktadzie
orkiestry. Ma to dac nowe. dotychczas nieznane efekty akustyczne.
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Poza tym przewidziane sq w biei cym sezonie goscinne wy­
st«;py Kiepury, Bandrowskiej, Wiktora Bregy i Saleckiego. Na czde
baletu stan t Rosjanin Sasza Leontiew. byly baletmistrz opery
wiedenskiej. Obsadzenie tei placowki cudzoziemcem ttumaczy
dyrekcja tym. ie najwybitniejsi polscy balelmistrze zostali zaanga­
iowani do oper zagrallicznych na takich warunkach na jakie
niestety opera nasza nie moie sobie pozwolic. To tei usilnym
d ieniem nowej dyrekcji opcry bf;.dzie. by ten przybytek szluki
w jak nlljhliiszym czasie z03tat upanstwowiony. tak jak to si
dzieje we wszyslkich stolicach za granic . Dyr. Mazaraki iywi
nadziej . ie scista i harmonijna wspOtpraca z Zarz dem l!Jiasta
i Radiem Polskim przyczyni si  niew tpliwie do zapewnienia ma­
terialnego bytu opery_

(Dr M. Papierman)
Poznan
"Dziennik Poznanski" sroda. dnia 23 wrzesnia 1936 r. Nr 221

Z okazji IV Polskie o Kongresu Muzyki Liturgicznej wy­
konano mi dzy innymi Fehksa Nowowiejskiego msz  "Pro Pace".
Z. Kassern pisze 0 tym: ..Nie ma w tym iadnej prusady. .jesli
stwierdzimy, ie jest to dzielo monumentalne. dzielo ktore wy­
wiera pot ine. wstrz sajqce wrazenie. Jest to utwor, ktory nie
tylko ukazuje nam Nowowiejskiego w najbardziej skoncentrowa­
nym, dojrzalym mistrzostwie formalnym, ale ktore na tie dotych­
czasowego dorobku polskiego wysuwa si  na czolo jako kompo­
zycja 0 elementarnej sile. iarliwosci i szczerosci wyrazu muzycz­
nego. Jesli wypada i mozna stosowac pewne kryteria porownaw­
cze, to nasuwa si  paralela z Brucknerem. Nowowiejski pisze
oczywiscie znacznie wspotczesniej, wzbogaca faktur  harmoniczn
ciekawymi. nawskros interesuj cymi wspotbrzmieniami. chor trak­
tuje z wspaniat  swieiosci  i soczystosciq brzmienia. a parti  or­
ganowl\ traktuje znacznie subteloiej. Takich - wr cz genialnych ­
obrazow diwi kowych jak w "Kyrie". w ..Crucifixus.' i w ..San
ctus" szukalbys naproino u Brucknera. PeIne mistrzostwo srod­
kow formalnych, polifonii. nawiqzuj cej do tradycji klasycznej,
objawia si  - wymieniam na wyrywk  - w kapitalnej fudze
"Pleni sunt coeli".

Poznalismy dzieto 0 niezwyklej zwartpsci i m cy. ktore
sprawia zaszczyt wspotczesnej tworczosci religijnej.

Przemysl
OD REDAKCJI. Obecnie kOliczy swoj objazd koncertowy

w Polsce wiedenski chor chlopi cy (Wiener Sangerknaben). Spra­
wozdania z tej b di co bqdi ciekawej imprezy nie zamieszczamy.
albowiem wskutek nieuprzejrnosci kierownictwa Biura koncertowego
Turka ze Lwowa sprawozdc::wca nasz nie otrzymal naleinych bi­
letow redakcyjnych. Jest to wypadek odosobniony, nie swiadczqcy
bynajmniej pochlebnie 0 kulturze i zrozumieniu znaczenia facho­
wej prasy muzycznej przez wspomniane biuro.

-=11 II=­KRONIKA
Od Redakcji.

Ze wzgl dow technicznych. od Wydawnictwa niezaleinych.
zmuszeni bylis:ny wydae wspolny numer za miesiqce wrzesien
i paidziernik br., za co naszych P. T. Abonentow i Czytelnikow
przepraszamy. Tytulem kompensaty wydamy grudniowy numer
8wi teczny ..ORKIESTRY" w znacznie zwi kszODych rozmiarach.
wypelniony obfitym i ciekawym materialem. I
NASI ZR GRANICI\

Prof. Leopold Muenzer, znakomity pianista lwowski.
wystccpowaJ z koncertami w Holandii jui po raz druR'i w tym
sezonie. Wyst p jego jako solisty w koncercie symfonicznym
w Scheveningen odbyl si  wobec wysprz«::danej olbrzymiej sali
i. wywolal prawdziwy entuziazm zarowno u publicznosci jak
i w - prasie holenderskiej. J eden z najpowazniejszych krytykow
holenderski{'h pisze w amsterdamskiej "De TeleJ;!'raaf"' m. in.:
"Pianistc; p.>lskiego Leopolda Muen'lera znamy jui jaka wspa­
niatego wirtuoza, a wykonaoie koncerlu Chopina potwierdzilo
zoowU. ze slawa jego jako wykonawcy Chopina jest uza!ta­
dniona. Jest lo pianista 0 wyj tkowych zaletach i walorach. Zdu­
miewajqca pewnosc techniczna. niezwykte o;>anowanie instrumentu.
dziwne tajemnice pedalizacji oraz interpretacja - oto znamiooa
tej wspaniatej gry". - ..Haagsche Courant" pisze 0  yslC(pie
Muenzera: ..Nie darmo datuje sit: slawa Muenzera juz od czasu
pierwszego konkursu chopinowskiego w Warszawie_ We wczoraj­
szym "'ykonaniu koncertu Chopioa okazal si  Muenzer prawdzi­
wym mistrzem. Public7.n05e wypetniajqca sale; do ostatniego miej­
Sca (wielu musiato zadowolic si  miejscami stojflcymi) wywolywa.
la artyst  niezliczone razy. dajiic dowody swP-go entuzjazmu ".
Koncertem dyrygowal znakomity i ulubiony pnez publicznose
hol ndersklt. znany rowniez i publicznosci Iwowl'lkiej dyrygent
Filharmonii haskiej Ignacy Neumark. Jako wykoDawca koncertu
Chopina wystltpit Muenzer rowniei w radio luksemburskim,
dokqd zOltal ponowDie zaproszoDY Da seZOD zimowy. W listopa­

...... .­

dzie br. wystqpi Muenzer w Brukseli jako wykonawca koncetbJ
Prokofiewa pod dyrekcj  s'ynnego dyrygenta belgijskiego Franca
Andre. a nast pnie w Amsterdamie.

. Koncert po wiE:cony polskiej muzyce wsp6tczesnej
o b.yl siE;   Londynie dDia 9,6 br. w salonach amhasady pol­
skleJ. star OI m L.ondon Contemporary Music Centre. W tym kon­
cercle wZI h udzlal: Laela Finneberg, H, Temianka i L. Muenzer.
=roQ'ra " zawieral "N<;>kturn i TarantelJ " na skrzypce solo
I  ,MC!S I Szymanowsklego."I Sonat  skrzypcowq" Rathausa.
.Sonatm " Kofflera oraz piesDi Szopskiego. Szyrnanowskiego
I M:uka. Pra a potrakt0v.:ala  oncert przychylnie. omawiaj c Eze.
rze) utwory Szymanowsklt go I Kofflera.

Cata prasa fifiska zamieszcza obszerne, entuzjastycz.
ne. rec::e.nzje. 0 one dajszej uroczystej premierze ..Halki".
I? le m,kl tWlerdz<l, ze byl to jeden z najwi kszych sukcesow
fm kl l!.o .teatru operowego. "Uusi Suomi" zachwyca si  melo­
dYJnosclq I j?'or14 c ym rytmem muzyki Moniuszkowskiej oraz pod­
kresla, ie "Halka" wywiera pot ine wraienie. ..Suomi Social De­
mo ra.t" uwaia, ie premie.ra "Halki" jest wyjqtkowym zdarzeniem
w ZYCIU muzycznym Helsmgforsu. Zdaniem "Hufwudstadsbladet"
"Halka" powinna wejse do ielaznego repertuaru opery finskiej.

KONKURSY

Konkurs na marsz triumfalny Marszalka Pilsudskie-go
. Obywatelski Komitet Budowy Pomnika Marszalka Jozefa

Pllsudskiego we Lwowie rozpisat konkurs na marsz 0 char.akterze
narodowym bez cy.tatow melodii. ludowych, podnios'y w swym cha-:
r kterle..  loryf,_kuJ cy czyny bo)owe Pierws:r.eR'o Marszatka Polski
Joze a Pltsudsk ego. Kom ozycje dotlld niewykollane i niewydane.
nal zy . przesyt.a    uktadzle fo tep anowym. Nagrodzona kompo­
zy )a. Jako. t   )eJ n.kopls, staJe Sl  wlasnosci  Komitetu rozpi-.
SUl<lcego ?1 leJszy ko kurs. Jedna niepodzielna nagroda zlozona
przez bezlmlenaego oflarodawc  wynosi 2.000 zl.

kopisy. maj  by  a onimowe i zaopatrzone godlem. W do­
Iqc  ne.J koper le za.mkm teJ, pod tym samym godtem. naleiy po­
dac Iml«;, nazwisko I adres kompozytora.

e; opisy naleiy przysytae do dnia 31 grudnia 1936 r.
wl czme l's em poleconym pod adresem: Sekretariat Obyw. Kom.
Bud. Pommka Marszalka Pilsudskiego, Lwow, ratusz, Wydz. I.
Rynek 1. Slid konkursowy sklada si  z przewodniczqceJ;!'o (profe­
sor U. J. K., dr Adolf Chybinski). 5-ciu czlonkow (prof. Konser­
watorium PTM. Wiktor Hausman, prof. Kons. PTM. dr Jozef
Koffler. prof. Kons. PTM. Tadeusz Majerski. prof. Kons. PTM.
Leop.old Muenzer. dyr. Kons. PTM. dr Adam Soltys) i deIegata
Komltetu.

Ubiegajqcy si  0 nagrodc; przez sam fakt przyslania kon­
ursowej kompozycji obowi zui  sic; poddae warunkom konkursu
J orzec'leniom s<1du konkursowego riieodwolalnie i ostatecznie.
Udzi3;1 w konkursie jest zastrzeiony wyl cznie dla kompozytorow
polsklch. bez wzgl du na przynaleinosc panstwow . Ogloszenie
wyniku konkursu dla publicznej wiadomosci nast pi w ci  u roku
1937. poczem ogloszony b dzie konkurs na tekst stowny. Konkurs
podpisal przew. Komitetu Obywatelskiego, dr Stanislaw Ostrow.
ski. prezydent miasta Lwowa.. ...

...

Towarzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej w Warszawie.
Mazowiecka 7, ogtasza Konkurs kompozytorski na utwor solo­
wy na fortepian. 0 dowolnej formie (sonata, suita. fantazja. waria­
cje itp.). Czas trwania utworu: od 10 do 20 minut.

Ostateczny termin nadsytania utworow: 1 marca 1937 r.
Nagrody: I - zl. 500, II Polskiego Radia - zl. 400. III - d. 300.,
ponadto dopuszczalne s  wyroinienia.

Zglaszac na konkurs mog  kompozytorowie polscy tylko
utwory oryginalne, nigdzie drukiem nie ogtoszone. Utwory nagro.
dzone stajll si  wlasn sci  Towarzyslwa Wydawniczego Muzyki
Polskiej. Towarzystwo Wydawn;cze Muzyki Polskiej zastrzega
sobie prawo n3bycia utwor.ow wyroinionych i nienagrodzonych.
Sqd konkursowy ma prawo )Doego podziatu t cznej sumy nagrod,
jeieli wymagac tego bc;dzie jednakowa wartose zgto!lZonych utwo­
row. Utwory konkursowe winny bye zaopatrzonc w god'a i posia­
dac dd-tczon  zamknic;t  koperlc; z nazwiskiem .i adresem kom.
pozytora. . .

....

W czerwcu 1937 r. odb d'lie si  w Paryiu XV z koJei
M. F. M. W. W zwi 'lku z tym Zarz d P. T. M. W. podaje do
wiadomosci zainteresowanych kompozytorow, ie utwory, ktore
pr I!D liby p zedstawic do oceny polskiej jury naleiy n'idsylac do
dma )5-go hstopada hr. pod adresem: Polskie Towarzystwo
Muzyki W spotczesnej, Warszawa AI. Szuch a 11. m. 15. z rowno.
czesnym przestaniem sumy 3 d. na koszta zwrotu nut. Nadsylane
mog  bye zarowno utwory kameralne w najrozmaitszej obsadzie.
jak i utwory orkiestrowe symfoniczne, lub na orkiestrc; d tt\,.
z wyt14czeniem jedynie utworow cboralnych.
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Tromba - tr ba, (frane. trompette. ang. trumpet), znany

instrument d ty metalowy :z ustnikiem koeiolkowym spokrewniony
z puzonami. rogami i kornetami; eo do wysokosei tonu znajduje
si  mi dzy obydwoma rodzajami. Tr ba jest wlaseiwie instrumen­
tern dyskantowym puzonu. a nawet posiadala jako taki instrument
urz dzenie eugowe. Tr ba jest stara; odegrata wain  rol  w mu.
zyee wojskowej sredniowieeza i nazywa'a si  dawniej clarina. lub
clareta. Pokrewnym instrumentem w staroiytnosci byla tuba. prosta
rura metalowa. Nowoezesna tr ba roini si  od rogu ksztaltem
skr tow. ktore u rogu s  bardziej zaokr glone, u tr by zas silniej
rozci gni te. Dzisiejsz  form  spotykamy jui w 15 wieku, obok
niej i jeszeze poiniej ksztatt w iowy. Podobnie jak u rogu moina
przy pomoey wsadzek zmienie stroj (A. B. H. C. Des, D. Es, E,
F. Fis. G. As, wgsoki A i wysoki B). Tr ba ma menzur  dose
w fik . Notuje si  na tr b  jak na waltornie. tylko ie tr ba
brz'mi oktaw  wyiej nii waltornia t. zn. c l napisane dla waltorni
F brzmi jak f. zas na tr bie F jak fl. Graniea gorna dla wszyst­
kieh rodzajow tr b jest prawie ta sarna. mianowieie w brzmieniu-e

Wirtuozi osi gai  rownie. tony wy.sze. Wy.sze stroje
daj  tony b 2 do dB. Brzmienie tr by jest ostre i przenikliwe, uro­
ezyste i peine blasku. Dzis spotykamy ez seiej tr by wentylowe
nii naturalne.

Trombone p. puzon.
Tropy w gregorianskim spiewie 1) tyle eo toni, modi. t. zn..

tonaeje koscielne. - 2) rozszerzenie tekstu. parafrazy. jak np.
Kyrie (rex genitor ingenite) eleison, przy ezym z reguly melodie
spiewow koscielnych (kyrie, gloria i t. d.) zachowano scisle. lecz
melismaty rozkladano na poszczegolne tony pojedyncze. Poza tym
spotykamy tropy jako rozszerzenia melodii w liturgicznych spie­
wach i to zarowno pod wzgl dem melismatycznym jak i teksto­
wym. W tym znaczeniu moina sekwencje (p. t.) uznae za tropus
do Alleluja w mszy. 3) rezmaite formulki melodyczne dla zakon­
czenia malej doxologii przyczepionej do introitus: Gloria patri et
filio et spiritui sancio. sicut erat in principio et nunc et semper
et in secula seculorum amen.

Troubadoure - trubadur (trobadors. trouveres, trouveurs.
treveors) nazywali si  rycerscy poeci i spiewacy francuscy w 11-14
wieku, ktorzy opiewali swoje ukochane przy akompaniamencie
wlasnym lub muzykow zawodowych (jongleur. menestrel. mene­
strier) na wioli. lutni korbowej lub harfowego instrumentu (rotta).
Pod wzgl dem tresci dziel  si  ich spiewy na sirventes (piesni
sluibowe). plaintes - ialobne. tenzony - konkursowe, pastourelles
- sielskie, taneczne jak baliada, estampida. dansa, poranne ­
alba, aubade (poiegnanie z ukochan ), wieczorne - serena, i ro­
manza opowiadaj ce. Zachowata si  wielka ilose melodii. skarb
swieckiej melodyki.

'Tryb jest to okreslenie akordu lub tonacji jako dur lub Ir
moll. odczas gdy gamy z rozmaitymi znakami chromatycznymi
8  tylko transpozycjami, to rozroinianie rozmaitych trybow tonac}'j
i diwi kow polega na zasadniczo roinyeh i przeciwnych stosun­
kach interwalowych.

Tryl (wI. trillo. fro trille. dawniej cadence. ang. shake) naj­
bardziej znany i ez sty ozdobnik wymagany przez tr --- lub tylko
tr. dawniej rowniei przez + (znieksztalcona litera t) lub ------.
jest to wypelnianie calej wartosci ozdobioncj nuty przez szybk
zmian  nuty gt6wnej i jej gornej s siedniej zaleinie od sygnatury
przykluczowej; nie wolno nigdy trylowae na interwale sekundy
zwi kszonej. Np. t-....

rr.
musimy trylowac przy pomocy eSt choe brak nad znakiem tryla .
Try Ire g u I a r n i e r 0 z p 0 c z y n a s i   0 d nut y s  ­
II i e.d n i e j. zwykle z pocz tku odbywa si  wolniej i stopniowo
prz)'lIpiella lit; go. Nie me regul 8cisfych co do szybkosci i ryt­

micznej struktury tryla. Trylowae naleiy - z wyj tkiem w basie
- moiliwie szybko. Nie naleiy akcentowae w obr bie tryla. Je­
dyny problem tryla leiy w jego zakonczeniu. dlatego tei ostatnio
notuje si  to zakonczenie drobnymi nutami.

Try ton (..trzy tony") grecka nazwa dla zwi kszonej kwar­
ty, ktora jest interwalem sklada.j cym si  z trzech cafych tonow
(np. f-g-a-h); skok taki zakazany jest podobnie jak wszystkie
zwi kszone. gdyi sprawia trudnosei w intonacji.

Tuba. 1) rzymski instrument d ty. prosta tr ba. 2) Wspol­
na nazwa dla szeroko menzurowanych. nalei cych do buglow. now­
szych chromatycznych gl bokich instrumentow d tych metalowych,
skonstruowanych po raz pierwszy w 1835 r. przez Moritza i Wie­
prechta. we Francji przez Saxa (st d ich nazwa ..rog Saxa"). Tuby
posiadaj  cztery wentyle, st d ich zdolnose do chromatycznego
wypelnienia luk mi dzy pierwszym i drugim tonem naturalnym
(eata oktawa) (czwarty wentyl obniia 0 kwart ). Najgl bsze tony
nie s  wiele warte i wymagaj  zbyt dtugiego oddechu. Najwyiszy
(najmniejszy) rodzaj tub to rog barytonowy (Tenor. Euphonium.
Tuba basowa). Z pierwszym tonem naturalnym lB si ga do fl.
o kwint  niiej stoi bombardon w Es (wzgl dnie w F) 1 ton na­
turalny lEs lub IF (tylko od lB dobry). Tuba kontrabasowa w B
wzgl dnie C (zwana rowniei Helikon, jeieli posiada budow  okr gt )
ma nawet ton zasadniezy 2B (lC) i si galaby przy pomocy wen­
tyli prawie 0 oktaw  niiej; uiywa si  jej jednak do lEse Kompo­
zytorzy symfonij pisz  na tuby basowe tak jakby nie transpono­
wafy (tak jak brzmi ). w muzyce d tej notuje si  jak kornety;
3) II Tuby" Wagnera w Pierscieniu Nibelungaw s  w stroju B (tuby
tenorowe) i F (tuby basowe) [od Zygfryda notowane w Es i B],
s  to jednak polinstrumenty i maj  dzwi cznik i ustnik walt or­
niowy; w B si gaj  jedynie do wielkiego B lub nieeo niiej. w F
do lB, w gorze pierwsza do £2. dru a do g1. 4) Tuba curva (za­

krzywiona tuba) byl to prosty instrument d ty metalowy, ktory I
posiadat jedynie nieliczne tony naturalne. Gry na tym instrumen­
cie ncznnn w knnserwatnrinm paryskim w 1798 r., Mohul wymaga . ·
tego w swym utworze fazef 'W Egipcie.

Tuotilo (Tutilo) mnieh z St. Gallen okoto r. 900. umarl
27 kwietnia 915 r.. kompozytor Iicznych sekweneyj.

Turbae ("Uum") nazywaj  si  chory ludu iydowskiego (judae­
orum) lub tei chory pogan (paganorum) bior ce udziat w pasjach.
przedstawieniach duchownych. oratoriach i t. d. w odroinieniu od
mowy pojedynczych osob i ch6row powstalych nieco pozniej (choraly).

Turco (wI.) tureckie; alia turca. na sposob turecki, nazwa
utworow muzycznych imituj cych wlasciwosci muzyki janczarow; maj
one hatasliwy akompaniament jak np. Finale sonaty Mozarta A-dur.

Tutto (wt.). caly; tutta la forza, z cat  sit ; tutti. wszyscy
(w odroinieniu do solo) wymaga wst pienia orkiestry lub ehoru
(p. solo); tutte la corde = bez przesuni cia (p. pedal).

Tympani. koUy. niem. Pauken, franc. Timbales, ang. Kettle­
drums muzycznie najbardziej wartosciowe instrumenty perkusyjne.
p6tkuliste kotty miedziane, obci gni te garbowanymi skorami, ktore
moina przy pomocy srub umieszczonych na kraw dzi dowolnie
napinae i w ten sposob regulowae wysokose tonu. Kotly. przy.
ktorych sruby s  zast pione przez t. zW. maszyn . nazywaj  si
kotlami maszynowymi. Dalsze ulatwienia szybkiego przestrajania
s  wynalazkiem wiedenskiego muzyka Schnellara t. zW. kotty ma­
szynow; By unikn c koniecznosci zbyt szybkiego przestrajania
uiywano zawsze przynajmniej dwoeh koUow obok siebie; w now­
szych czasaeh zwi kszono ilosc ich w orkiestrze na tny (Berlioz.
Liszt. Wagner i i.). czasem na cztery (Strauss Salome. Burleska.
Mahler VIl symfonia). Buduje si  kotly w dwoch wielk08ciach:
t. zw. wielki kociol z moiliwosci  strojenia od F .c. maly B-f. Palki
dla kotlow maj  glowki z drzewa lub skory: pierwsze daj  brzmie.
nie twarde. drugie bardzo mi kkie. Tlumi si  ton kotlow przez
przykrycie suknem (timpani coperti).

Tyrolienne (tirolienne) odmiana Lindlera (p. t.). (C. d. n.).


